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الطبعة الثانية ؟1954 


(لمرلو 


إلى فلذات كبدى 

إلى ودود حياقي. وعطرها الندي 

إلى فيض وجودي. وأمل غدي 

الى أولادي : عبد الكريم ١‏ ونهال» وهشام 
أهدى هذا الكتاب 


غارئ 


المفتدّمحة 


الشعر تعبير عن مكنون النفوس » يعكس رقة الشعور. ورهافقة الاحساس » فهو 
فن أدبي فياض » وعالم من العواططئف والأخيلة والأفكار ثري غياض . 

والنظريات قِ الشعر كثيرة» تلتقي فيها الآراء وتتباين .» وتقترب الأفكار 
مميزاً ف هذا انس الأدي» وإن كانت تختلف حول ماهية هذه الموسيقى . 

ولموسيقى الشعر أساليب متعددة, متنوعة, أيرزها الوزن والقافية . ولعل هذا ما 
جعل لعروض الخليل موقع الصدارة في أي حديث يتناول عناصر الشعر العربيء 

وإنهء لمن نوافل القول. أن نؤكد على أهمية دراسة علم العروضء ومعرفة 
قواعده وأصوله. فلطالما أكد أهل العلم بموسيقى الشعر ذلك. ورأوا أن المحاجة إلى 
معرفة هذا العلم تشمل الشعراء المفلقين. وأصحاب الآذان الموسيقية كا تشمل 
جميع المهتمين بابداع الشعرء ونقدهء وقراءته والاستاع إليه. 

وغني عن القولء إن الذين اتصموا يرهافة امس وسلامة الذوق. وتباهة 
الفكر من الشعراءء وإن كانوا أقدر على الخلق الشعري. وادراك النغم الموسيقي 
يعسجزون عن التمييز بين زحاف وزحاف. أو بين علة وأختها.. فإذا كان ذلك 


فعلم العروض» قِ خباية المطاف, هو الدليل» وهو الحكم الذي لهالقول 
الفصل في صحة هذا الوزن أو ذاك, مهما تشاببت الأوزان. أو دقت الحالات. 
الذوق الموسيقيء فإنها أشد إلحاحاً عند غيرهم من الأفراد والجماعات» ممن لا 
يتمتعون بالأذن الموسيقية» والحس المرهف بطبعهم » فيكون هذا العلم يعمثابة مرشد 
همء ومعين على تمييز الصواب من الخطأ. والصحيح من الغلط. أنه دليل إلى فن 

ولسنا نزعم أن معرفة هذا العلم أمر سهل» فالصعوبة فيه واضحة للجميعء 
يراها المعلم قبل الطالب» ويلمحها الأستاذ في عيون تلاميذهى أسئلة حيرى. 
واستفسارات محكومة بالخوف والقلق . 

فالمعلمء حين يقوم بتدريس هذه المادق يستشعر أجواء اليأس في م الغالبية 
العظمى من الطللاب» فهم يكرهونبهاء ومحاولون المرب منباء لآنها في اعتقادهم. 
مادة صعبة معقدة لا جدوى من دراستهال. ولا أمل في اكتسامها والفلاح فيها. 

ومرد هذه الصعوية قِ نظرناء يعود إلى أمور, منها ما يختص بالمادة نقفسها ومنها 
ما يتعلق بالمؤلفات التي عا لحت هذا الموضوع . . 


أولاً: صعوبة المادة: 

-١‏ يشتمل علم العروض على ستة عشر بحراً» فيها التام» والمجزوء. 
والمشطور والمنبوكء ولأعاريضه شروط للصحة تختلف عن ضروبه ويدخل 
كلا منهاء أنواعٌ من الزحافات والعلل. مُلْبَرّم وغير ملتزم . 

؟'- وفرة المصطلحات والأساء. وفرة تثقل على الذاكرة. وتعقد عملية 
الحفظء مما يتطلب كثيرآ من التمرس والمران» والصبرء للالمام بهاء 
والاحاطة بموضوعاتهاء والقدرة على استيعابها وتطبيقهاء وحفظها. 

*«- لاحظ أهل العروضء أن الأسماء والمصطلحات» التي تتوثق ععادة صلتها 


الاصطلاحية بأصلها اللغوي» تبدو في هذا العلم غامضة. واهية 
العلاقة ؛ فبين الاسم والمسمى بون واسع»ء وبين الاصطلاح وأصله فرق 
شاسع حتى ليصعب على الدارس معرفة مدلولاتها من خلال الكشف عن 
العلاقة بين الاسم الأصلي والمسمى الاصطلاحي. وهذا ما يزيد في إعاقة 
عمل الذاكرة. ويجعل عملية الحفظ والتذكر غاية في الصعوبة. 

التشابه الكبير بين بعض البحور» بسبب ما يلحقها من زحافات وعلل» 
أو بسبب تجزئتهاء مما يتطلب مزيدآ من الحرص والانتباه. 


ثانياً : المؤلفات : 

لا ندكر أن الخليل بن أحمد الفراهيدي.» وضع لنا هذا العلم مستوفياً الكثير من 
شروط الاكتمال. وان الذين جاءوا بعده. لم يدخلوا الكثير من التجديد عليه. غير 
أن جل المؤلفات التي وضعت لشرح هذا العلم وتوضيحه غلب عليها التعقيد» 
وغرقت في الاصطلاحات والمفاهيم» وجاءت الشواهد والأمثلة قديمة جامدة» مما زاد 
في صعوبة تعلم هذه المادة . 


الكتاب الخديد: 

لقد وضعت ذلك نصب عيني, وأنا أخوض تجربة التعليم الجامعي في حقل 
هذا العلمء خلال ما يزيد على سبع سنوات» وأدركت أن ما يكتنف هذا العلم من 
صعوبة» يمكن تذليلهاء باعتاد المرونة والوضوحء في تعليم هذه المادةء وذلك بتيسير 
قواعد هذا العلم» وتبسيط طرائقه. وتقريب وسائله. وتدعيم شواهده. 

إذآء فقد صح العزم, ونشطت الهمة إلى تحقيق ذلك» في مؤلف يكون مرجعاً 
واضحآء سهلاء يمكن للطالب العودة إليهء وفهمه واستيعابه. واتخاذه رفيقا دائماً 
لهء يشحذ عزيمته» ويبعد عنه سيف الفشل المسلط عليهء ويعينه في التخلص مما 
يعترضه من عقبات أو صعوبات. كتاب يمسح أمامه باب النجاح والفلاح» ويشعره 
بلذة هذا العلمء والمتعة العظيمة الي ينالها دارسه . 


مج العمل : 


مهدت لهذا الكتاب» بموضوعات تضع الطالب في أجواء هذا العلمء وتعرّفه 
بصاحبه» الخليل بن أحمد الفراهيدي» وتوضح طبيعة العلاقة بين الشعر والعروض 
من جهة والعروض والقافية من جهة أخرى. 

ثم عرضت لبحور الشعرء وشرحت عملية التقطيع الشعري. وفصلت العناصر 
التي تقوم عليهاء كالكتابة العروضية» ورموزهاء وتكوين المقاطع العروضية 
والتفعيللات والبحور. 

خصصت فصلا للمصطلحات العروضية التي سيتعامل الطالب معهاء 
فوضحت مفاهيمهاء وشرحتها شرحا وافياً أغنيته بالأمثلة والشواهد الشعرية وجعلته 
مدخلا نظريآ ‏ تطبيقيآ للولوج إلى أوزان البحور. فخالفت بذلك كثيرآ من الباحثين 
الذين يؤخرون هذا الفصل» أو يعرضونه كمجرد تعريفات جافة . 

ثم تناولت البحور الستة عشرء كل في فصل مستقلء فمهدت لكل واحدٍ منها 
ببيان سبب التسمية» وذكر ما قيل ع. موسيقاه.ء ومدى مناسيتها للأغراضص 
الشعرية. ثم وضحت وزنه ضمن الدائرة العروضية ووزنه الأسابسي ا مستعمل .2 
وبيّنت ما يصيب العروض والضرب من زحافات وعلل». وما يتج عن ذلك من 
أنواع الأوزان» تختلف باختلاف العروض والضرب. ثم أشرت إلى تفعيلات 
الحشوء وما يصيبها من تغيير مدعمآ كل قاعدة بالأمثلة المتنوعة. ثم أوردت في نهاية 
كل فصل خلاصة تشتمل على صورة لأنواع الأوزان التي تجيء ضمن البحر 
الواحد. تساعد الطالب على حفظ القواعدء وتذّكرهاء وختمت الفصل بايراد 
نصوص شعرية» قديمة وحديئة للتدريب والتمرين» مما يوفر على الاستاد والطالب 
على حد سواء؛ عناء البحث عن النصوص ال مئاسية . 

وقد خحصصت فصلا للدوائر العروضية» مع الرسوم المناسسة لتوصيحها والتيسير 
للطلاب معرفة بحور الشعر من نخلاهاء والتمييز بيسباء وفهم نظامها فهماً عميقاً . 


وختمت هذه الدراسة بنظرة تقويكية قِ هذا العمل وما يفتحه من آفاق قِ 
هذاالحقل. 

وقد اتيعت هذه الدراسة. بملحق وفهرسين : 

ملحق بخلاصة لجميع البحور تشتمل على جميع صور الأوزان التي ترد في كل 
إعتر: 


ويعدك. 
فإنني لا أزعم ان هذا الكتاب غاية في الكمال» ولا أنه ابداع في هذا العلم لم 
أسبق إليهء إنه جهد متواضع. مؤسس على دراسة عطاء السابقين» وعلى نخبرة 
تعليمية تطبيقية جاوزت السبع سنين» يخرج في مؤلف متكامل. يقدم هذه المادة إلى 
الراغبين في معرفتهاء مفهومةء واضحة ميسرة» تغنيهم عن الكثير من المصادر 
والمراجع , إذ تحاول أن تجمع فوائدهاء بين دفتيى خخالصةء جهد الطاقة. مما يعتري 
المؤلفات عادة من تعقيد وشوائب. 
والله ولي التوفيق 
بيروت في 1586/7/5 
غازي يموت 


١١ 


١ 0ه لهل‎ 
١ 


علم العروض هو علم أوزان الشعرى أو «ميزان الشعر» يشتمل على القواعد 
والأصول التي وضعها الخليل بن أحمد القراهيدي ١75 ٠٠١١‏ ه) أحد أئمة اللغة 
والأدب قِ القرن الثاني المجري . صاحب كتاب العين وهو أول معجم باللغة 
العربية رتب ابتداء من حرف العين. 

ويروى ف هذا الشأن» أن الخليل بن أمد. حبس نفسه ف بيته أياماً وليالي. 
للعروض استقرأه مما وقع عليه من الشعر العربي. 


التسمية - 

تعددت الآراء حول أسباب تسمية الخليل: علم أوزان الشعرء علم العروض. 
فذهب بعضهم إلى أن «هذه الكلمة تطلق في اللغة على أكثر من معنى. ومن معانيها 
«مكة» لاعتراضها وسط البلادء فأطلق على علمه اسم العروض تيمناً ببيئة مكة الي 
فيها ألهم قواعد الوزن الشعري)©. 


وذهب آخرون إلى أنه سمي ياسم الجحمل. الذي يصعب قياده وترويضف 
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ويعرف بالعروضء فسمى باسمه من باب التشبيه» وقيل بل هي الخشبة العارضة 
في الخيمة.» فسمي ا من باب التشبيه أيضاً. وقد اقتبست أكثر الاصطلاحات 
العروضية مس أجزاء الخنيمةء ومستلزماتها من نحو: «الوتد» و «السبب» و «الضرب» 
و«العروض» و«المصراع» و «الركن» وكذلك أساء بعض الزحافات من نحو 
«الشن» و «الطي» مما يتفق للقماش الذي تصنع منه الخيمة. .0©. 

وذهب البعض"” إلى أن العروض اسم لعن التي كان يقيم فيها الخليل بن 
أحمد. مؤيدآ رأيه بنص قديم اقتبسه اس أي الحديد من «كتاب صفين» لنصر بن 
مزاحم المنقري» جاء فيه: «... أما يعد يا معاوية, فإنه قد اجتمع لابن عمك 
أهل الحرمينء وأهل المصرينء, وأهل الحجازء وأهل اليمنء وأهل مصرء وأهصل 
العروض عمان» وأهل البحرين والييامة فلم يبق إلا هذه الخصون التي أنت فيها»” . 


الشعر والعروض: 

اعتبر النقاد «علم العروض» المقياس الفني الذي تعرض عليه الأبيات الشعرية 
للتأكد من صحة وزنها. ورأوا أن الشاعر الموهوب يستطيع قول الشعر دون علم 
بالعروضء ودون حاجة إلى درس قواعده ومصطلحاته» لما لمذا الشاعر من حس 
مرهفء وذوق رفيع ومقدرة على الاسداع طيبة) , ولكنهم » رغم دلك» لى يجدوا 


بثك حلوصي. صفاءء فتى التقطيع الشعري» ص 75 اا 

(7) المرجع بعسه. صى 5١‏ (الحاشية) 

() اس أي الحديد في شرحه لمبج البلاعة 8٠7/1‏ 

(4») يقول قدامة س حعمر «علما الوزن والقواي» وإن حصا الشعر وحده؛ ليست الصرورة داعية 
إليهيا لسهولة وستودهما بي طاع أكثر الناس من غير علم» وبما يدل على دلك أن حميع الشعر الحيد 
المستشهد بهء انما هو لمن كان قبل واصعي الكتاب ني العروض والقوافي. ولو كابت الصرورة إلى 
دلك داعية لكان حميم هدا الشعر فاسداً أو أكثرف ثم ما قرى أيضاً من استغساء النانس عن هذا 
العلم هيا بعد واضعيه إلى هدا الوقتء فإن من يعلمه وس لا يعلمه ليس يقول في شعر إدا أراد 
قوله إلا على ذوقه دون الرحوع إليه. هلا يتوكد عمد الدي يعلمه صحة دوق ما تراحف سه بأنه 
يعرضه عليه. فكان هدا العلم ما يقال فيه: إد الجهل به عير ضائر وما كانت هده حاله فليست 
تدعو إليه ضرورة» (بقد الشعر ص 16 و5١)‏ 


١غ‎ 


غنى عن الانتفاع بهذا العلم» حتى للشاعر المقتدرء فقد يخذله حسه أحيانا» 
ويوقعه قِ أتحطاء وعيوب. تغفل عنها أذته فيكون علم العروض هو المعين الأول 
عل تصحيح الخطل وتلاقي المعايب”" . 


العروض والفائية + 

التزمت القصيدة العرية القديمة وحدتي الوزن والقافية فأبيات القصيدة, مهما 
البحر من ثلاث تفعيلات في كل شطرء أو أكثر س ذلك. أو أقل. كان على الشاعر 
أن يلتزم عدد التفعيلات نفسه يي سائر أبيات القصيدة. 

وكذلك القافيةء تكون موحدة في سائر الأبيات». فإذا كان آخر البيت الأول على 
حروف وحركات معيئة التزمت ِ القصيدة كلها: 

ومثال ذلك قول الشاعر أحمد شوقي : 
ارفعي الستر وحيٌ باللمجبين وأريتا فلق الصيح المبين 
مقدم قد قرن الخير به ربا خير ف وجوه القادمين 

فأبيات القصيدة موحدة الوزن. على بحر واحد هو «الرمل» وتفعيلاته السليمة : 
فاعلاتن قاعلاتن قاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

وكذلك قافيتهاء موحدة. تلترم أبياتها الحروف والحركات ذاتها (كسرة لم ياء 
ونون) فالقافية» عنصر موسيقي مهم في الشعر. 


1١8١ س جعهفر» قدامة. يقد الشعر ص‎ )١( 


السحور الشعرية : 

وضع الخليل بن أحمد الفراهيدي» خمسة عثر وزنا «سمّيَ كل منها بحراً» 
تشبيها لها بالبحر الحتقيقي الذي «لا يتناهى بما يغترف منهء في كونه يوزن به مالا 
يتناهى من الشعر»0©. ثم جاء تلميذه الأخفش» فاستدرك على أستاذه الخليل بحرا 
سمي «المحدث» أو والمتدارك» فأصبح جموع البحور ستة عشر. 

ويتألف كل بحر من عدد من التفعيلات ‏ والتفعيلة فيه وحدة صوتية. ل 
تدخل في -حسابها بداية الكلليات ونبايتها. فمرة تنتهي التفعيلة في آخر الكلمة. ومرة 
في وسطهاء وقل تيدأ من نهاية الكلمة وتنتهي بيدعء الكلمة الي تليها . 

كقول المتنبي : 
وتسأآل عنهم الفلوات حتى أجابك بعضهاءهم الجواتث 

فإذا قطعنا هذا البيت تقطيعآ عروضيآء ووزنا الكليات بما يقابلها من تفعيلات 
لوجدنا ما يأتي: 
وَتَسَألٌ عَنّء همل فَلَوَك تُ حتتى أَجَأبَكَ يَف ههاوَمْمُلُء جوابو 
/إءإلإلىف ‏ /الءإإالىف ‏ إآولهء أو (/ل/لفب او //لف //م/ة 
م م ع د ل ل عر ب 0 لي ون 

فالتفعيلة الثانية تبدأ من بداية الضمير المتصل «هم» وتنتهي وسط كلمة أخرى 
فتنتهي وسط كلمة فعض والخامسة تبذدأ من «بعض » وتنتهي وسط كلمة 
«الحواب». 
الكليات ونهاياتهاء» ولكتها تختلف معهاء ف الأعم الأغلب . 


22 أبيسء. ابراهيم ٠‏ موسيقى الشعر ص 6١‏ 


15 


التقطيبع الشعري: 

هو وزن كللات البيت بما يقابلها من تفعيلات مبنية على نظام للحركات 
والشتكين: للتوصل إلى معرفتة البغر الذي جاء اليك عليه وللوضول إل ذلك 
يقتضي معرفة الأمور الآتية : 

١‏ الكتابة العروضية. 

٠‏ - المقاطع العروضية. 

>“ التفعيلات . 

5 - أوزان البحور. 


١‏ - الكتابة العر وضية: 

يقصد بالكتابة العروضية. كتابة حروف البيت حسب ما ينطق من الكلام» لاا 
حسب القواعد الاملاثية المعروفة وهذا يقتضى اعتاد القاعدتين الآتيتين : 

أ - ما ينطق يكُتبُ. 

ب - ما لا ينطق لا يُكْتَبُ. 

ويترتب على ذلك عملي زيادة بعض أحرف / تكن مكتوبة إملائيا» وحذف 
عش حرو كاد كتربة مدنا 

أ ما ينطق يكتب: 

يترتب على هذه القاعدة عملياً زيادة بعض الحروف. والحروف التي تزاد هي : 

١‏ تزاد ألف في بعض أسماء الإؤشارة: هذل هذى هؤلاء فتكتب: هاذل 

هاذهم. هاؤلاء. 


ومثلها: لكن فتكتب: لاكن. 
والرحمن فتكتب: ال رحمان . 


. تزاد واو في بعضس الأسماء كيا في : داود طاوس فنتكتب: داوود» طاووس‎ -5١ 


11 


١18 


ل 52 ّ 
منه 0 منهو 
عنة سه» عنبو 
5- وتزاد ياء بعد هاء الضمير المشيعة إن كانت اطاء مكسورة : 
3 .كي 
إليه ب إليهي 
فيه - فيهي 
6 المحرقه المشدد أو المضعف يكتب ويعد حرفين أولمما ساكن والثاني 
متحرك كيا في: شد وعلم فتكتب: شدَدٌ وعللم. 
آ التنوين يكتب نوناً في -حاللات الرفع والنصب والحر مثل : 
0 قلم كتمهم ل 
كلما »> قلمن 
قلمٍ 9 قلمن 
٠‏ كد الضمة بواو والفتحة بألف والكسرة بياء في أواخر الصدور وأواخر 
القوافي . 


بداما له ينظ لا يتضب: 


ويترتب على هذه القاعدة عملياً حدف بعض الحروف. متها: 

-١‏ تحذف آلف الوصل ي الأسراء كما في: ابن» اسمء انتصارء فمثللاً 
من ابن » بأسمء بانتصار. تكتب * مِيْسٍ ع يسم بنتيصار. 

؟- تحدف ألف الوصل في الأفعال إن شبقت بمتحركء ومن أمثلة دلك: 
واسمعٌ ١‏ فاججتهدك. واستعانء تكتب : وَسْمَعٌ » مجتهد وستعانٌ 


*“- تحذف ألف الوصلء من آل المعرفة إذا كان ما قبلها متحركاًء وكان 
حرف ما بعدها قمريآ مثل: وصل الولدء طلع القمرء فتكتب وَصَلَلُولد 
طَلْعَلْقَمُرٌ. أما إذا كانت «ال داخلة على حرف شمسى فتحذف. مثل: 


67ظ تحذقف واو عمرو رفعاً وجراً. 
ه تحذف الياء والألف من أواخمر الحروف التي هي مقشل: فيء إلى» على. 


عندما يليها ساكن مثل : 


- م 


ع 
1 
05 
3 


5 تحذف ياء المنقوص وألف المقصور غير المنونين عندما يليهما ساكن مثل : 
المحامي القدير -» المحاملقدير 
القاضى النزيه » القاضنئزيه 
الوادي الكبير 3 الوادلكبير 
العصا الغليظة » العصلغليظة 


2 م 


بعد الكتابة العروضية» تُشَكَلُ الحروف. ويوضع تحت كل حرف متحرك شارة 
مشايهة للرقم .١‏ وتحت كل حرف ساكن شارة مشابهة للرقم *. 

ونعد آن خرن الألفناظ إلى اقناراتك سحركة وسكون. تقاب :عا يساويينا من 
تفعيلات ومن أمثلة الكتابية العروضية قول أبي تمام : 
فإن رايت الشسسن رمدت عية إل النناين انالست غلهم بترسد 

يكتب الميتان عروضياً كالآتي: 


وَعلر ل معافلمر ءِ فِلْحَيء علق" 
إزعل [إنزولف إ/ءلف //وه//ء 
فقغولء مَمَاعِيْلنٌ, فَعولنُء مَمَاعِلْن 
فإنني» رأتششم. س زيدت» محببتن 
| إقلى [إءأولف إاعلف //ه//. 


ع 


لكوي نمكي اسار #الفاعان 


37 المقاطع العروضية : 


انلف (إءزنلف /إول. /أو//. 
ِلَنَاء سس أَنْ لَيسَتء عَلَيّهِمْء يسَرْمَدِي 
لعلف [إولةإى إأواف //ه//ه 


متحرك وساكن وتزيد حتى تبلغ خمسة حروف. وهي : 
١‏ سبب خفيف: وهو ما يتألف من حركة وسكون (/0) مثل: كم مِنْ2 


عَنء فَنْ. 


؟- سبب ثقيل: وهوما يتألف من حركتين (/ /) مثل: لَكُء يك. 
وتند مجموع: وهوما يتألف من حركتين فسكون (//0) مثشل: إلى» عَْ 


مى . 


- وتد مفروق: وهوما يتألف من حركتين يتوسطهما سكون (/10) مثل : 


ه- فاصلة صغرى: وتتألف من ثلاث حركات فسكون (///0) مثل: 


كتبيت» لع 


1- قاصلة كبرى: وتتالف من أربع حركات فسكون (////0) مثل: سَبَقنا 


(الرَجل) . 


التفعيللات : 


التفعيللات يحسب اشتهالها على المقاطع عشر. موزعة على النحو الآتي: 


-١‏ فعولن (//ه /ه) 

*'- فقاعلن (/ه //ه) 

“- مفاعيلن (//ه /ه /ه) 
: - مفاعلتن ٠//(‏ ///0) 
ه- متفاعلن (/ / /ه //ه) 
-١‏ مفعولاتٌ (/ه /ه /ه/) : 
-'٠‏ مستفعلن (/ه /ه //ه) : 
4- مستفع لن (/ه /ه/ /ه): 


39 فاعلاتن (/ه //ه 061 


كد فاع لاتن (/ه/ /ه /ه : 


: وتتكون من وتد جموع | /]ه + سبب خفيف .٠/‏ 
: وتتكون من سبب خفيف /ه + وتد جموع | /ه. 
: وتتكون سن وتد مجموع + سببين خفيفين . 
: وتتكون من وتد مجموع + فاصلة صغرى. 
: وتتكون من فاصلة صغرى + وتد مجموع . 


وتتكون من سببين خفيفين + وتد مقروق. 
وتتكون من سببين خحفيفين + وتد جموع . 
وتتكود من سبب خفيف + وتد مفروق + سيب 


: وتتكون من سبب خفيف + وتد مجموع + سبب 


وتتكون من وتد مفروق + سببين خفيفين . 


ومن حلال هذه التفعيللات» اخترع الخليل بن أحمد أوزان بحوره الخمسة عشر 
وأضاف إليها الأخفش الحر السادس عشر. 

وهذه التفعيلات لا تلتزم حالة واحدة في الشعرء وانما يعتريها التغيير بالحذف أو 
الزيادة أو تسكين المتحرك, كبا سنرى فيها بعد. 


أوزان البحور: 


١‏ الطويل: فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مماعيلن فعولن مفاعيلن 
 *‏ المتقارب: قعولن قعولن فعولن فعولن فعول فعولن قعولن فعولن 


0 


٠‏ الرمل: فاعلاتن فاعلاتن قاعلاضش فاعلاشن فاعلاتن فاعلاتن 


"5 


1 البسيط: 
- الرجز ١‏ 

4 - السريع . 
4 - المتسرح: 
٠‏ المحتث: 


:رفاولا-1١١‎ 


؟١1‏ الكامل : 


: افزج‎ 1١ 


: المضارع‎ - ١ 


مستقعلن ماعل مستفعلن قاعلن 
م سوك ان فل 
مستفعلن مستمعلن مفعولات 
معدل بو لات مستسعان 
مستفع لن فاعسلاتن م>واعلن 


6 - المقتضب : مفعولاتٌ مستمعلن مسهول علن 


15 المتدارك : 


فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


(#) اللحر المحتث يكود حروءاً دائيا 
(##) الحر المرح يكون محروءا دائما 
[الييتيانيية البحر المقتص يكون محروءآ دائماً. 


يون 


2 


2 


3 


00 


2 


2 


+ 


تفعل:» فاعلنه تفمعل:٠‏ فاعلن 
ستفعل: مستقعلكل:» :فعا 
مستمعلن مستفعلن مقعولات 

تزع لء. من لات نيعا 

تفع لنى فاعلاتن موعن !*» 


مفاعيلن مماعيلن مفهؤغيلن*» 
مفاعيلن فاع لاتن مماعيس 


مفعولاتٌ مستفعلن مس طن" 


فاعلى قاعلنى فماعلن قفاعلن 


مثال على التقطيع الشعري : 

قال البحتري يصف قصراً: 
ملات -جِوانِبهُ الفضاءً وعانقتٌ 
فلات جوا». بفاتضيناء + وقائفت 
ا 00خ 00 


شرفاتهُ قِطَمٌ السّحَابٍ الممطر 
/إ/ء/لف ///و/لا.ء. ٠‏ /ء//. 


فهذا البييت على الببحر الكامل» وقد أصاب ضربه أي تمعيلته الأخيرةء 
الاضيارء وهو تسكين الثاني المتحركء فأصبحت: مُتفَاعِلْنُ (/ه/ه//0 بدلا من 


مُتَفَاعِلْنٌ (/ / /ه/ /ه). 


2 


د 


وفنا 


معطاوا,ء عَرَوضة* 


-١‏ البيت: هو الوحدة الشعرية الي تتألف القصيدة من تكرارهاء. ويتالف 
البيت من شطرين أوهها يسمى «الصدر» وثانيهها «العجز» . 


مثاله قول الشاعر: 
كأن أخلاقك في لطفها ورقة فيها نسيم الصباح 
| سسا و ا ا اا 201 10 | 

الصدر العجز 


؟ - العروض: التفعيلة الأخيرة من الصدر وجمعها أعاريض . 
الضرب: التفعيلة الأخيرة من العجر وجمعها ضروب. 
ع الحشو: تفعيلات البيت عدا العروض والضرب . 
مثال ما تقدم قول الشاعر: 
العشيق كبا توه يتان الا كرة كنا تساافحه للسافى 'السفون كدسز 
أةأه] له /ه/ه /ه 1 ااه اله إو/ء/له إو//ه /و/ة//ه إل 
الحشو العروض الحشو الضرب 
ه - البيت التام: هو الذي لم يصبه جَرْءُ ولا شَطرٌ ولا نكُ. بل جاء تامآ كما 
ورد في الدوائر العروضيةء مع جواز تغيير تفعيلاته بعلة من العلل كقول الخطيئة : 


تن 


أوئئك قوم إن بَنَوًا أحسنوا البنا وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا شدّوا 
لهل (لواعلة إإولةء /]ء/(ه ‏ [آولء /إو واه [إأو/ه //ه ]وه 
فعولٌ مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولُ مفاعيلن 

فهذا البيت تامء لأنه يتألف من التفعيلات الثاني الأساسية التي يتكون منها 
البحر الطويل»ء رغم اصابتها بالقبض., أي حذقف الخامس الساكن (فعولن -> 
فعولٌ ومفاعيلن -> مفاعلن) . 

5 الجزء: هو إسقاط «العغروض» و «الضرب» من البيت» أي حذف تفعيلة 
من آخر كل شطرء ويسمى البيت آنذاك مجزوءاً . 

مثال ذلك قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


كفني التعيشول يدلة. والنظرث سبقة ذا تظر 
2006 ///ءلاه /ه/ه//ه | /]ه/ /ه 


مُتَفَامِلنْ مُتَمَههِلْنَْ مُتمفَهِلنْ مُتَفَهِانْ 
الشطر: هو إسقاط شطر بأكمله من البيت» واعتبار الشطر الباقي بيتآً 
كاملا ويعرف البيت في هذه الخال «بالمشطور». 
ومثال المشطور قول حافظ ابراهيم : 
نحية كالورد ف الأكمام / /ه// [ه/ره/ /ه /ه/ة/ه 
00 ل 008 5 5 ْ 
أزهى من الصحة في الأجسام /وه/ه/ ٠/‏ /ه/ / /ه /[ه/ة/ه 
500 8 ل 5 ْ 
يسوقهاشوق إليكم نامي //ء//ه ‏ آوزء//ه ‏ ووه 
5008 ل --: ل عه | 
تقصر عئنتهة هرة الأقلام /ه/ //ه / /.//ء /ه/ة زه 
1000 ل 6 | 
فهذه الأبيات من مشطور الرجزء الذي اقتصر على ثلاث تفعيلات هي 


ه؟" 


مستفعلن » مستفعلن مستفعلن من ست يشتمل عليها الرجز أصلا . 
العبك: إسقاط ثلثي البيت والاكتفاء بالثلث الباقي كبيت مستقل ويسمى 
«المبوك» ومثاله قول الشاعر: 
إهنا ما أعدلك //ه//ه /ه/ه//ه متفعلن مستفعلن 
مليك كل من ملك //ه//ه //0//ه متفعلن متفعلن 
لبيك قدلبيت لك /ه/ه//ه /ه/ه//ه مستفعلن مستفعلن 
ماخاب عيد سألك /م/ه//.ه /ه///هء مستقعلن مستعلن 
أنت له حيث سلك /ه///ه /ه///هء مستعلن مستعلن 
لولاك ‏ يا رب هلك /./ه//. /ه///ه مستفعلن مستعلن 
الزحاف: هو تغيير ثواني الأسباب الخفيفة أو الثقيلة» بتسكين متحرك أو 


حذف ساكن» وبقع في أول التفعيلة أو وسطها أو آخرها وني الأعاريض والضروب 
أو في غيرهاء ولكنه لا يلتزم في سائر القصيدة. 

٠‏ -العلة: هي التغيير الذي يصيب الأسباب والأوتاد في الأعاريض 
والضروبء وإذا ورد هذا التغيير في أول بيت من القصيدة التزم في جميع أبياتها. 
ويلاحظ أن العلة تصيب أكثر من حرف» بخلاف الزحاف الذي يصيب حرفا 


واحدا . 


3 تين ف 


الزحافات والعلل العروضية 
أنواع الزحاف: 
الزحاف أنواعء منها ما يقوم عل الحذف» ومتها ما ينبض على التسكين. وأبرز 
الزحافات * 


١‏ الخين ٠‏ وهو حذف ثاني التفعيلة الساكن » وهو يحصل في البحور العشرة 


>35 


الآتية: البسيط والرجز والرمل والمنسرح والسريع والمديد والمقتضب والخفيف 


والمجتث والمتدارك . 
النفعيلة سالمة التفعيلة مخبونة 
قافن /ء//ة »ه ‏ قَهِلُنْ 2 ///ه 
مَفْعْولاتُ /و/ه/ه/ 2 > معولاث //وه/ 
مُسْتَفْعِلن /ه/ه//ه 2 -ه . متفعلن 2 //ه//ه 
فاعلاتن /ه//ه/ه 0 > َهِلاتَن ///.0/ه 


31 الوق ص : هو حذف الثانٍ المتحركء ويصيب البحر الكامل فقط. 
التفعيلة سالمة التفعيلة موقوصة 
مُتَفَاعُِنَ ‏ ///ه//هء > مُفَأعِلْنْ //0/]ه 
الطي : هو حذف الرابع الساكن ويقع في البحور الخمسة الآتية: الرجز 
والبسيط والمقتضب والسريع والمنسرح. 
التفعيلة سالمة التفعيلة مطوية 
مستفعلن /ه/ه / /ه -- مستعلن /ه/ / /ه 
مفعولاتٌ /و/و/./ ‏ > مَفْعْلاتَ /ه//ه/ 
الطويل والهزج والمتقارب والمضارع . 
التفعيلة سالمة التفعيلة مقيوضة 
فعولن 2 //ه/ه 6ه افعو //ه/ 
مقاعيلن ‏ //ه/ه/ه »> مفاعلن ‏ //ه//ه 
التفغيلة سالمة التفعيلة معقولة 
مُنَاَعَلَيّنَ //ه///.ء -> همُنَاعَسْنْ 2 //ه//ه 


وفنا 


5 الكف: هو حذف السايع الساكنء وهو يقع في البحور السبعة الآتية 
الرمل والحزج والمضارع والخفيف والمديد والطويل والمجتث. 

التفعيلة سالمة التفعيلة مكفوفة 

فاعلاتن ‏ /ه//ه/ه ‏ له فاعلاث أ / أه/ 

مستفعلن ]ه/ه//.ه 02 س» يمتفكل ع٠‏ // / 

مفاعيلنت ‏ //ه/ه/له ‏ > مفاعيل ‏ //ه/ه/ 

ا الاضمار: هو تسكين الثاني المتحرك. وهو نخاص بالبحر الكامل . 
التفعيلة سالمة التفعيلة مضمرة 

مُتَقَاعِلُنُ   .//.///‏ -ه>ه مُْفَاعِلُنْ إه/ء//ه 

8 - العصب: هو تسكين الخامس المتحرك» وهو تخاص باليحر الوافر. 

التفعيلة سالمة التفعيلة معصوبة 


مُنَْعَلَئنَ //.///.ء ‏ > مُفَعَلينْ //././ه 
الراحاف الزدوج : 
الزحاف المزدوج هو اجتاع زحافينء ومنه أربعة أنواع: 
١‏ الخبل: هو اجتماع الخبن والطي ٠‏ مثاله : 


مُسسَفْعِلْنٌ إ.ر.//ه 2ه مُتَعِلْنْ 2 ////ه 
مَنْعْولاتٌ إ.رء/./ | له مَعُلاتٌ ///ه/ 


*"- الخزل: هو اجتماع الاضمار والطي مثل : 

مُتَفَاعِلْنٌ ‏ ///ه//ه ‏ ه>ه مُتَفَعِلْنْ /ه//]ه 
 *‏ الشكل : هو اجتماع الخبن والكف مثل : 

فاعلاتن ‏ /ء//ه/ه »> فيِلاتٌ ‏ ///ه/ه 


م58 


: - النقص: هو اجتماع العصب والكف مثل : 
مفاعلتن //.ه///ه ه* مُفَأْعَلْتٌ //0/ه/ 
«وهذه الأنواع من الزحاف المزدوج تتفاوت من حيث الاستعمال وهي بوجه عام 
أقل استعمالاً من الزحاف المفردء وذلك لأن حذف حرفين من التفعيلة يضعف من 
موسيقى البيت. وعلى سبيل المثال إن قصيدة من بحر اليسيط التي يشتمل كل بيت 
منها على أربع تفعيلات بوزن مستفعلن يقل فيها ورود التفعيلات الأربع كلها 
مخبولة» ولكن إذا وجد الخيل فإنه يكون في تفعيلة أو اثنين من البيت226. 


الاحاف الجاري مخرى العلة ١‏ 

وهو بعض أنواع الزحاف الداخل على تفعيلة العروض أو الضربء. وقد 
سمي : الزحاف الجاري جرى العلةء لأنه يلتزم في جميع أبيات القصيدة» إذا ما ورد 
قِ أول بيت قيهال وهذه الأنواع هي : القيض والخبن والعصب واالاضمار والطي 
والخبل. وقد أشرت إليها سابقاً”' . 


أنواع العلل : 
العلة قسان : علة بالزيادة وعلة بالنقصان. 


أ علل الزيادة : 


١‏ التسبيغ : هو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف ويكون في بحر 
واحد هو الرملء ومثاله : 
قاعللاتن /ه/ /وم/ه » فاعلاتان /ه/ وه أوه 


1١637 عتيق. عد العزيرء علم العروض والقافية ص‎ )١( 
ولا من هذه الدراسة.‎ 7١5 راجم ص‎ )5( 


>” 


؟ ‏ التذييل: هو زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع» ويقع في البحور 
الآتية : المتدارك والكامل والبسيط ومثالما: 

فاعلن /ه/ /ه سسس» فاعللان /ره/ أده 
متفاعلن ‏ ///ه//ه ‏ ->204 ممفاعلان ///ه//هه 
مستفعلن /[ة/ة/ أله سم» مستفعلان /رة/ة/ رده 

+ الترفيل: هو زيادة سبب خفيف عل ما آخره وتد محموع ويدخل في 
فاعلن ‏ /ه//ه  >-20‏ فعلاتن /6//ه/ه 
متفاعلن ‏ ///ه//ه 2 -ه» متفاعلاتن / / /ه/ /ه/ه 


ب علل النقص : 


فعولن ١‏ //ه/ه 55 فعو / /أه 
فاعلاتن ‏ /ه//ه/ه 33 فاعلا /ه// (فاعلن) 
مفاعيلن "2 //ه/ه/ه م مفاعي ١‏ //0/ه (فعولن) 
أما مستفع لنء فلا يصيبها الحذف؛ سواء أكاتت في الحشو أم ني العروض 
والضرب ويقع الحذف في البحور الآتية: المتقارب في (فعولن) والمديد والرمل 
والمنفيف في (فاعلاتن) والحزج والطويل في (مفاعيلن) . 
؟-الحذذ: هو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة ويكون في التفعيلة 
الآتية : 


ل 


متفاعلن ///ء//ه له مُتَقَا - ///ه 


ويختص وقوعه بالبحر والكامل . ولا يصيب فاعلش (/://0) ولا مستفعلن 
(/ه/ه/ /ه). 


- الصلم: هو حذف الوتد المفروق مس آخبر التفعيلة» ويكون في التفعيلة 
الآتية : 
مقيزلاه الازولول ‏ هه .عنضل ‏ وله 
وهي تقع في اليحر السريع . دون سائر اللحور. 


4 - القطع: هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله» ويقع في 
التفعيلات الآتية : 
فاعِلّنْ ‏ /ه//ه له > فعِلٌ 2 
مستفعلن /ه/ه//ه 2 >6 ستفعِلل /0/ه/ه 
متفاعلن ‏ ///0ه//ه ‏ ->2 ممتفال 2 ///ه/ه 
ويصيب البحور الآتية: البسيط والمتدارك في (فاعلش) والكامل في (متفاعلن) 
ومجزوء البسيط. والرجزء والمنسرح في (مستفعلن). 


ه ‏ القصر: هو حدف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله. ويكون في 
التفعيلات الآتية خصوصا© : 
فعولن ١‏ //ه/ه > فعول //.: 
مستفع لن /ه/ه//ه 0 ->00 مستفع ل /5/ه/ه 
فاعلاتن ‏ /ء//هم/ره ‏ ها فعلاتٌ ‏ /ه//هه 
ويصيب البحور الآتية : المتقارب في (فعولن) ومجزوء الخفيف في (مستفع لنى) 
والمديد والرمل في (فاعلاتن) . 


5 - الكشف أو الكسف: هو حذف آخحر الوتد المفروق. أي حذف السابع 
المتسحرك ويكون ف تفعيلة واحدة: 
)203 وقد عَدَّ اس رشيق الصلم من زحاف المديد. ولكن كثيرين من أهل العروص استشحوا وروده في 
وفاعلن» راجع العمدة 5١/7‏ 


زهة رأى بعضهم أن مماعيلن 7 يصييها القصرء فتصصح مماعيلٌ //ه/ءه. ومن المفترص أن 
محد أمثلة على ذلك مى اطزح (أتطر خلوصي» صفاع,» كن التقطيع الشعري ص )٠١8‏ 


ام 


مفعولاتٌ /ه/ه/ه/ 0 ->ه0 مفعولا /0/ه/ه 
ويصيب البحر السريع” ومنهوك البحر المنسرح. 


- الوقف: هو تسكين السابع المتحرك. أي تسكين آنخحر الوتد المفروق ويكون 


في تفعيلة واحدة هي مفعولاات : 


مفو لأ ره أله /ه / -_ِ»*» مفعولاات /ه/ه/وةه 
ويصيب الوقف البحر السريعء ومتبوك البحر المنسرح . 


ج - العلل المزدوجة : 
١‏ - البتر: هو اجتاع القطع مع الحذف مثل : 
فاعلاتن اد > > فاعِلٌ و 


س 


حذف 


العلل الخارية مجرى الاحاف : 
قد تطرأ تغييرات على بعض مقاطع التفعيلة في الحشوء لكن هذه التغييرات لا 


تحدث في ثواني الأسباب كما تقدم في الزحافء وانما تحدث في الأوتاد. وخذا اعتيرها 
العروضيون من أنواع العلة وأتعمرجوها من الزحاف. لكنهم لاحظوا ان هذه 
التغيرات غير لازمة في جميع القصيدةء فجعلوها جارية مجحرى الزحاف". 


١ 


جف 


يض 


حيث تأي التفعيلة مطوية مكشوفة معلل وماها قول الخاعن» 
ومن دعا الناسن إل ذمه حة با لحق وبالناطل 
| /ء/ اه اا // /ه لاد ” /ه/ /مء /ه/ ٠]‏ 
عنس استسواة شه سنوتل لتيل تفنه 
فالعروص والضرب (مععولات) أصاءها الطي (حدف الرابع الساكن) فأصحتا مععلاثٌ كيا أصامبهم| 
الكشف تأصبحتا مَفْعُْلا (/ ه/ ام 
عتيق ٠‏ عبد العريز. علم العروض والقافية ص ١154‏ . 


وهذه الأنواع هي : 
١‏ - التشعيت: هو حذف أول الوتد المجموع», ويكون ذلك في التفعيالات 
الآتية : 
فاعلاتن /ه/ إو/هة جبع» فالااتن [ه/ة/ة 
فاعلن /ء//.ه حي فالن /وه/ه 
ويصيب التشعيث البحر الخقيف في (فاعلاتن) والبحر المتقارب في (قاعلن) . 
العروض من البحر المتقارب. فإذا جاءت العروض الأولى «فعو» أي فعولن محذوفة. 
فيمكن أن لا تلتزم في سائر الأبيات. كأن يأتي البيت المطلع هكذا: 
فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعولن فعولن فعولن 
ويأتي البيت الثاني على النحو الآتي: 
فعولن فعولن قفعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
فلم تلتزم «هعو» في جميع أبيات القصيدة . 
© احشرم : هو إسقاط أول الوتد المجموع في صدر المصراع الأول ويكون 
ذلك على النحو الآتي: 
ل فعولن //و/هة »> عولن /ة/ه 
ومثاله قول عمر بن أبي ربيعة (على البحر الطويل) : 
من آل,نغم أنتَ غاوٍ فمبكرٌ غداةغدامرائصٌ فمهجر؟ 
زعلء (إوزعله وله [(أوء(لهء /إآو/هء [/آمث/و/ه //ه/ //ه/: 
عون مفاعيلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعول مفاعلن 


فلو أضفنا ألفاً في أول البيت. لأصمح البيت : 


رذن 


| إه/ه 

فعولن 

ولا عاد البيت روما . 

ونا ٠‏ فقن . 00/7/07 .جع «قفليق . رازه 

ومن أمثلته قول الشاعر (عل البحر الوافر) : 
إن نزل السماء بارض قوم رعينه وإن كانوا غضايا 
/ه/ / /ه / ٠ / ٠‏ /أه]ه ‏ //ة/ه/ه | أ /و/ه | /أه/ه 

فإذا روينا البيت: «إذا نزل السساء . . .» سلم البيت من هذه العلة . 


ج- مفاعيلن ‏ //ه/ه/ه ‏ ->ه- فاعيلن ‏ /ه/ه/ه 
ومن أمثلته قول الشاعر (على البحر المضارع) : 
سوق أهدي لسلمى ثناتءَ ‏ على ثناءِ 
إه/ /ه /ه//ء/ء //و/ه/ : 200 
فاعلن فاعلاتن ‏ مفاعيل فاعلاتن 
فلو أضيفت واو إلى سوف أو لام فقلنا «وسوف» أو «لسوف» لاستقام البيت 
بدون خرم”. 
وقد رأى أهل العروضء ان الخرم غير مستحبء» والأفضل أن يتجنبه الشاعرء 
لأن من شأن الاكثار من الزحافات والعلل». وتحصوصة الخرمء أن يقلل من جمال 
الشعرء ويضعف من تأثير موسيقاه. 


١1/ا/‎ - ١95 الأمثلة مستقاة من كتاب د. عتيق علم العروص والقافية ص‎ 4)١( 


>32 


:زاون 


0-7 


تمهيد: 
توافق أغلب دارسي العروض على أن هذا البحرء أكثر البحور شيوعاً في الشعر 


العربي. إذ جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم على هذ الوزن" . وكذلك 
وسيطه وحديثه , ومن مميزاته أنه تام لا يكون مجروءآ ولا مشطورآ ولا منبوكاً” . 
وسمي هذا البحر طويلا لطولهء فقد بلغ عدد حروفه الثانية والأربعين في حالة 
التصريع أي في حالة كون العروض والضرب من نفس الوزن والقافية. 
وذكر صاحب العمدة. عن الزجاج أن ابن دريد أنصيره عن أي حاتم عن 
الأخفش» قال: «سألت الخليل بعد أن عمل كتاب العروض. لم سميت الطويل 
طويل؟ قال: لآنه طال بتهام أجزائه»©. 
قاعدة تقول بعدم جواز الجزء في حالة ما إذا كانت التفعيلة المحذوفة أكثر حروفآ من 
التفعيلة التي قبلهاء فيا يحذف هنا هو «مفاعيلن» المؤلفة مسن سبعة أحرف في حين أن 


)1١(‏ أنيس ابراهيمء موسيقى الشعر ص 9ه 
) العمدة .١"5/1١‏ 
 )4(‏ حخلوصي. المرحم السابق. صن 854 


التفعيلة التي تسبقها «فعولن» مؤلفة من خمسة أحرفء ولا يُسَوْعْ الجزء إلا إذا كان 
ما يُلقى أقل مما يبقى كعروض وضربء أو مساوياً له. 
. -ورأى سليان اليستاتي في مقدمة الآلياذة أنه «إذا قلنا هذا بحر طويل علمنا أنه 
“لا يسوغ أن ننظم عليه الأهازيج والموشحات والإغاني . . فالطويل بحر خضم 
يستوعب ما لا يستوعب غيره من المعانٍ ويتسع للفخر والحاسة والتشابيه 
والاستعارات وسرد الحوادث وتدوين الأخبار ووصف الأحوال. ولهذا ربا في شعر 
المتقدمين على ما سواه من البحوره لأن قصائدهم كانت أقرب إلى الشعر القصصي 
من كلام المولدين. خذ مثالا لك معلقات امرىء القيس وزهير وطرفة ولامية 
الشنفري » وقصيدة عبد يغوث الحارثي التي مطلعها: 
ألا لا تلوماتي كفى اللوم مابيا فمها لكافي اللوم نفع ولا ليا" 
ويذهب ابراهيم أنيس إلى تأكيد أهمية هذا البحرء فيقول: «استطعنا الحكم 
بسهولة على أن بحر الطويل قد نظم منه ما يقرب من ثلث الشعر العربيء وانه 
الوزن الذي كان القدماء يؤثرونه على غيره ويتخذونه ميزانا لأشعارهم» ولا سيما في 
الأغراض الحجدية الخحليلة الشأن. وهو لكثرة مقاطعه, يتناسب وجلال مواقف 
المفاخرة والمهاجاة والمناظرة تلك التي عني بها الجاهليون عناية كبيرة» وظل الشعراء 
يعنون بها في عصور الاسلام الأولى)»9 . 


وزن البحر الطويل : 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
/ لقره [إةلولةه [إ[أولةه //ة(ة/ةه ‏ [[و/ة //و/ة/ة //و/ةه //ه/و/ة 
فالبحر الطويل يشتمل على تفعيلتين مكررتين من تفعيلات البحور الخليلية» هما 
«فعولن» و «مفاعيلن»» وردت كل منهيا أربع مرات . 


.5١/١ البستاني.ء سلييان. إلياذة هوميروس ص‎ »)١( 
.١9١ زفق أنيس» ابراهيم. موسيقى الشعرء» ص‎ 


من 


العروض < 
مفاعلن (//ه/ /ه) بدلا من مفاعيلن (//ه/ه/ه) . 


الضرب : 
ضرب الطويلء تقع صحيحة (مفاعيش) وقد تجيء مقبوضة (مفاعلن) أو 


نظام البحر الطويل : 
يجيء نظام «الطويل» حسب ضروبه وأعاريضه على ثلاثة أنواع : 


النتوع الأول: العروض مقبوضة والضرب صحيح : 


اسصته مسري جص صمت 


مثالهى قول الحطيئة : 
أوئقك قوم إن بنوا أحسنوا البناا وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا شدوا 
إل٠/‏ أله إ[وله [إ[وء/اه ‏ [آاولء /[وزو/ه /[ه/ /أه/ه/ة 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مقاعيلن فعول مقاعيلن 

فالعروض هنا مقبوضة (مفاعلن) والضرب صحيح (مقاعيلن) . 

أما إذا جاء البيت مُصَرَّعآء أي إذا اتحد العروض والضرب في القافية. ويجيء 
هذا عادة؛ في مطلع القصيدة. فيكون الحكم على تفعيلة العروض مثل الحكم على 
تفعيلة الضرب؛ أي لا تكون العروض ملزمة إلا بعد انتهاء التصريع, بدءاً من 
لبيت التالي» حيث تعود إلى صورتها الأساسية أي مقبوضة . 


مثال ذلك قول محمود سامى البارودي : 


يمضنا 


-١‏ هوالبين حتى لا سلام ولا رَدٌ ولا نظرة يقضي بها حقه الوجدٌ 
إلعلة [إءإأهله | أنه /إءإهلةه ‏ [[أوله //وأة[ه / هه //وأو/ة 
فعولن مقفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

؟' - لقد تعب الوايور بالبين ينبي فساروا ولازّمُوا جمالاً ولا شدوا 
إز/ء/ إإءزلعلء إإاعلء /[اء/اء ‏ [إءله واه //و/ه |//و]ه/ة 
فعولٌ مفاعيلن قعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

*- سرى بهم سير الغام كأنما لهفي تنائي كل ذي خخلة قصدٌ 


/لء] إإولواه / واه //ه//ه 
فصول متحافاة تتصزل معان 


[إءلء /إءأولء /أو/ه /أو/ولء 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


فتفعيلة «العروض» في البيت الأول. جاءت صحيحة مراعاة للضرب يسبب 
التصريع , ولكنبا عادت إلى حاها ومقبوضة» بي الآبيات التالية» لانتهاته . 


النوع الثاني: العروض مقبوضة وكذلك الضرب: 


مفاعلن 


لس لسسسش لسسم مقاعلن 


وإن يرف أسباب السساء بسلم 

اي ا ل ا 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولٌ مفاعلن 
ومن أمثلته التي تبدأ بالتصريعء قول البارودي : 

-١‏ سواي بتحنان الأغاريد يطربٌ هغَيْرِيٌ باللذاتٍ يلهو ويَعْجَبٌ 
زلةم/ إلولةلةه إلة/ [/أء/لةء ‏ //ة] //وإورة | ]هه //و//ه 
فعولُ مفاعيل فعولُ مفاعلن فعولٌ مقاعيلن فعولن مفساعلن 


مم 


ونا لاعن تناب الفمرانيه: ٠‏ ,قلف عحيية اللراغ لكك 
إلء/ إلءاءلة إ/إولةه |/إاء/اه ‏ وه( [أءإو/ء |/أهله //ه//ة 
فعولٌ مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولٌ مفاعيلن فعولن مفاعلن 
ويلاحظ هناء أن العروض والضرب من روي واحد ووزن واحدء» وقد اعتير 
البعض ان هذا لا يعد تصريعاً «لأن العروض لم يدخل عليه تغيير في الوزن ليلائم 
الضربء بل حصل توافق في الروي فحسب. ويعرف هذا بالتقفية»". 


النوع الثالث : العروض مقبوضة والضرب محذوف. 
فما جازه جود ولا ل دونه , ولكتن يتسسير اطنوة حيعف سير 
| أعلة ‏ [إو/ءةزة//ء/ةء ‏ /[ة//ء ‏ //و/ه ‏ [/ء/و/هء [//ه/ //ه/. 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فقعولن مفاعيلن فعول مفاعي 
ومن أمثلته التي تبدأ بالتصريع قول شوقي : 
أن عنن لديل لوعف ريزيفة ولسيءاني و اهبف سيت 
[أعله [لولولء إأة/ /أهله ‏ [/ء/ //ءأو/ه إ/ة] //ه/ة 
؟- إذا طال واستعصى فسا هي ليلة ولكن ليال مالحن عديدٌ 
إإعلء إإوزهله أ( إاءإلة ‏ [/ولةه [/إو/ةاهء [//ه/ //ه/. 
فعولن مفاعيلن فعولُ مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولٌ مفاعي 
أن انتهى التصريع في البيت التالي حتى عاد العروص مقبوضآ أي «مفاعلن» 


)00 خلوصيء صفاء ٠.‏ فى التقطيع الشعري. ص .6١‏ 


9 


والتصريع يكون في البحر الطويل وني غيرهء والأصل فيه أن يمحدث تي البيت الأول 
من القصيدة. غير أن للشاعر إذا شاء أن يقسم قصيدته فقرات حسب الموضوع» أو 
الفكرة. فيبدأ الموضوع أو الفكرة الجديدة ببيت مصرع كأنما اعتير الموضوع الجديد أو 
الفكرة الخديدة قصيدة جديدة. وقد اشْتَرِطٌ لقبول هذا التعدّد في التصريع أن تظل 
القصيدة على بحر واحد وقافية واحدة. وإلا اعتبرت قصيدة جديدة” . 


حشو الطويل: 
يعتبر زحاف القبض أشهر الزحافات التي تدخل حشو هذا البحر. فتصبح : 
فعولن ‏ //ه/ه هع ا فعول ‏ //ه/ 
مفاعيلن ‏ //ه/ه/ه >> مفاعلن ‏ //ه//ه 
ومن أمثلة دخول زحاف القبض على فعولن قول بشير يموت : 
يصن ذاه انام اللتعيازة والنسينا. .]د انميق دبل براقي طحت 
إإعله /إوزعله [[/ة/ /إاء/له ‏ /إوءلهء //ه/ة/هء //ه/ [/ه//ة 
فعولن مفاعيلن فعولُ مفاعلن فعولن مفاعيلن قعولٌ مفاعلن 
أما «مفاعيلن» فدخول القبض عليها نادر جدآء ومستقبح' وإِن قبله بعضهم©” 
ثم عاد فرفضه". 


.75 عتيق )2 عمد العرير؛ علم العروض والقافية ص‎ 0١ 

() حلوصي» صماءء فن التقطيع الشعري والقاهية ص 45 يقول: «القضي في تقعيلة «مماعيلن» 
الواقعة في الحشو مستهحن» وهذا رأبي أيضاً. 

)4 أبيسء. ابراهيم. موسيقى الشعر ص 1١85-5٠‏ 

(4) يقول أبراهيم أنيس. في المرحع السابق مفسه ص .1١‏ «قواجب من يحاول النطم في الشعر من هدا 
اللحر أن يتجس استعبال «معاعش» في حشو الليتء هموسيقى الأذن تأناهءء وإن قله أهمل 
العروص 


-١‏ إذا قامتا تَضْوعَ السك منهها نسيمٌ الصبا جاءت بريا القرنفل 
عله إإعالء [[إهلةه إإء[/ء ‏ [إولء [إولو|ه هه //ء//ء 
فعولن مفساعلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن قعولن مقفاعلن 

؟- ويوم عقرتُ للعذارى مطيقي فيا عجبآ من رحلها المتحملٍ 
/لء/ [إلءالء إلوله إإءإله ‏ [إء/ [أإءأةأه [ه/ //ه//ء 
فعولٌ مفاعلن فعولن مفاعلن فعولٌ مفاعيلن فعول مقاعلن 
ومن الزحافات التي تدخل حشو الطويل الكفء. فتصبح مفاعيلن مفاعيل. وقد 

عد أهل العروض هذه الصورة قبيحة ومزدولة. وسوغوا ذلك بقوهم : «(ونحن حين 
نستعرض ما روي من الأشعار في البحر الطويل» لا تكاد نظفر يمثل واحد لتلك 
الصورة القبيحة» وأغلب الظن أنها من صنع أهل العروض بنوها على مثل أو مثلين 
رويا مصفحين) أو أخطأ الرواة في روايتهها. ومن الوااجب إذآ أن تهمل هذه الصورة 

ولا نعترف بها في الوزن الصحيح للشعر»". 
من أمثلة ذلك قول امرىء القيس: 

ألا رب يوم لك متبن صالح وله سيم]ا يوم بنارة جلجل 

إإعلء [إزعلء لله [اء/لهء ‏ وله [إء/ء/هء //ء/ //ه//. 
ولكن معظم الرواة يروون هذا البيت على نحو آخر صحيح هو: 

ألا رب يوم لي من البيض صالح ولا سيم يوم بدارة جلجل 

[لعلة [إواعلء وله [أء/له ‏ [آو/ه [/و/و/هء //ه/ ‏ 0/7 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 


03 أبيس » ابراهيم, موسيقى الشعر ص .5١‏ 


الحافات والعلل : 
اتضح ا سبق أن تفعيلات هذا البحر حشواً وعروضا وضربآ يمكن أن يدخلها 
التغييرات الآتية : 
١‏ قعولن : يدخلها زحاف القبض فتصبح فعولٌ وهو غير ملزم . 


؟* - مفاعيلن : 
] _ يدخلها زحاف القبض قتصبح مفاعلن وهي ملزمة في العروض والضرب 
غير ملزمة في الحشو. 


ب - يدخلها علة الحذف فتصبح في العروض والضرب فقط مفاعي وهي 
ملزمة في سائر أبيات القصيدة . 


ج - يدخخلها زحاف الكف في الحشو وتصبح تقاغيلة حت مفاعيل . 


وقد ذكر علياء العروض من تغييرات الطويل «المخرم» وهو حذف أول الوتد 
المجموع من أول البيت في مطلع القصيدة فتصبح فعولن -> عولن. كقول 
الفرردق: 
لمارأيت الأرض قد سدأرضها ولمترٌإلا بطبالك مخرجا 
زوله /إء/وة/ه /أو/ة إإثزل. ‏ [آة/ [(إءاو/ه //ه/ 0 
عولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعول مفاعلن 

ولو أضيف إلى بيت الفرزدق واو لأصبح دولا رأيت. .2 ولسلمت التفعيلة من 
العلة التي أصابتها . 


ونحن غيل إلى ما ذهب إليه بعض أهل العروض المحدثين من أن «الخرم» لا 


*"ء 


صورة للأنواع الثلاثة من الطويل : 
-١‏ فعولن مفاعيلن قعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


8 مبتبي بتي بعد وتاعاة. حتندخ ته ذنيية متاعلن 
#البفيك السمضتد نحطت امل عنمو يدي مب مفاعئ 
# © 


نصوص للثدر يب 


كفى بك داءً 
١ذ-‏ كفى بك داء أن ترى الموت شافياً 
وحسب المنايا أن يكن أمانيا 
أت تع هيا لاا متعحينيك” أن در 
صديقآ فاعيك أو عدوا مداجيا 
حببتك قلبي. قبل حبك من نأى 
وقد كان غداراً. فكن أنت وافيا 
+- واعلم ان البين يشكيك بعده 
فلست فؤادي ان رأيتك شاكيا 
ه فان دموع العين غدر بربها 
اذا كن إثر الغادرين جواريا 
5- أقل اشتياقا أبها القلب ربا 
رأيتك تصفى الود من ليس صافيا 
با خلقتالوفالورجعت إلى الصبا 
لفارقت شيبي موجع القلب ياكيا 
«أبو الطيب المتنبي» 


اورف 


موسم الشعر 


١‏ - تقول لي الحستاءٌ في وؤضح الفجرٍ 
رض جار الحُبٌ من طَرّفِها يجري 

د! عفل م تغاديني وتبرح يده 
ااه فيه بالمحبة والعيحن 
وأغراك 0000 

ع بيع ةق وإن أعدرفم عبقي فخلم كين 
لانكث عهديّ أوأميل إلى الغدرٍ 

6 ولا ريا ل ا ير 

9 - وإني على عطهد المودة اي 
حفيظ أمين في الخحفاهءٍ وفي الجهر 

9 وف كما قد تعلمين لحبكم 
وفاءًَ (جميل)نفىي صفا حبهالعذري 

8 ام ولكتما أغدو جم مطلبي 
وأرضي طموح النفس للمجد والفخر 

للج إلى (قدس) العروبة والعل 
إلى (كعبية) الشرق العظيم إلى (مصي) 

٠‏ إل معرض الآداب في ساحة النبى 
إلى (رّم ) الفصحى إلى (موسم الشعر) 

0 وراحتثت بي الأحلام صرق‎ 1١ 

'ا! ‏ فسارت وطارت ف الخيال يفت 
إلى زمن الشمٌّ الغضاريف من (قهر) 


2 


ء 


وك 


-51 


-16 


15 


-17 


-58 


-648 


لك 


-5١ 


55 


77 


- 7 


6 


إلى مفتسضوك اللسلع والغلم ناكم 

(بسوقٍ حال منتدى الفكر والتجرٍ 
لعهد ابن جدعانً) ملاء حكائة 

شهاداً مزيجاًفي اللعنات من البر 
ينادي مناديه اللجموع الا أقدموا 

على الزادٍ في بشر مع اللحمد ب والشكر 
إلى عَهَدٍ (حسان) وزاهي بِيانِه 

وبتوت" السام برا هيار البتمر 
وغْضِبِيِهٍ إذ فقَضَلوا شعر ررق 

عليه كأن الفضل وقف عل الخبر 
وفي جانب النادي فثَاة انبيلة 

ديه ين من دذُمى الحخدر 
بتاتمشاففنا قذي «ستصول زضاننا 

وقام عميدٌ الشعر أبياتها يطري 
ولكنها تذري القريض مدامعاً 

تسيل عل الأكياد حمراءة كالجمرٍ 
شعورٌ وُحبٌ للأخوة صادقٌ 

تفيض به (الختساء) حزتا على (صَخَرٍِ) 

بمافجعت يوم الغزاة عل (بدر) 
تقول اقرنوا رحلي برحل مماضر) 

فقد نالنا من دهرنا أعظم الوترٍ 
و(عمرو بن كلثشوم) يقارع منشداً 

قصيدته الحمراء بالفتكِ في عمري 
زهت (تَغَلبٌ) دهرا بها وغدت لهم 

صدى مُثل بق إلى أبد الدهر 


مع 


- 11 


ا 


-58 


8 


«١ 


7 


ا 


7 


36 ل 


2 


/377 ل 


م78 - 


كك 


إلى منظر «(الأعشى) يداعب كأسه 
ويشرييبا من غير إثم ولا وزر 

وينشد في مدح (المحلق) شعره 
فيرقعه من طلي ذكر إلى نشر 
من وطلاب العتذارى يثاره ْ 
ْ مكائل ف “إمتطافة عبال لين 

ويصبح والدنيا لديه لذيذةٌ 
وسيل من عُسرٍ الحسياة إلى السيّسرٍ 

إلى عهد (قُسٌ) في الجاهير خحاطباً 
على جل ينشالٌ بالوعظ والزجر 

يراقبه في عصيرة وتدبر 
(محمد) طفاٌ مستهاماً بذا السحر 

ويذكره بعذ النيوةٍ معجباً 
ويصغي لما يرويه عنه (أبوبكر) 

إلى مشهد (الأمي) ينترٌ قومه 
ويدعوإلى الاسلام بالحلم والصبرٍ 

006 بمواقسيدهيكي مواس م سيف 
يححث على التوحيد في الدينٍ والفكر 

وكان له ما شاه معن امتصادين 
نشت جذوراً في بني البدو والحضر 

وأنشأهم نبتآ جديدا سما به 
عل العام الكون في الب والبحر 

و(نابغة) من (اآل ذبيانَ) سو 
على فوش الديباج في القبب الحَمر 

اقيم على أجنابيه ويحوطة 
فوارسٌ لم تحقل ببيض ولا سُمْرٍ 


4 ولكنم سحرٌ البيان سلاحها 
تتعيول يعاق متبنطق لين نبا هكررٍ 
كأستاذ علم والتلاميذ حوله 
تؤدي امتحانآ عند عالمها الخبر 
:- إلى حفلةٍ تجلى ببامن قصيدهم 
مُعَلْقَةٌ) يختارها صاحبٌ الأمر 
5 ويرفعها أشرافهم في حفاوة 
على (الكعبة) الغْراءٍ درا على در 
*- لَمَتٌ بدى القرانٍ فارتفعت لها 
فروجٌ على أفنانا عَرّد القمري 
:- وطأاطات الأقوامٌ هاماتهم لها 1 0 
كبا طأطالأكواح تحت ذُرى قصر 
4 وأصبح فيها الشرقٌ للكون قائداً 1 
يُمَلْكُ مِنْ قطر عظيم إلى قَطرٍ 
وأمست ثغور المجد والعلم والغنى 
لآنىءَ أببى من نجوم الس الزُهرٍ 
(مُذَهبَة) فوقٌ الحرير صحائفا 
تلألا في الأستار مثلّ ضيا الفُجِرٍ 
4- سلامٌ على عَصرٍ به الشرقٌ كُلَهُ | 
غدا عربيآا في اللبَابٍ وني القِشر 
«بشير يموت» 


* 


417 


ليى 


1 


54 
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قيس وليل 


أحن حبيبٌ ال لقلب أنت يجانبي» 


أيَعدَ تراب المهد من أرض عامر 


: نات نيك ليلى» مالخل وله 


ل بد راسك دن 


: قما لي أرى دي يِكَ بالدّمع بللا 
: فداؤك ليلى الرَوح من شر حادثٍ 
: تراني إذن مهزولة قيس؟ حيّذا 


في الذي 


: أأدركت أن السهم ياقيس واحد 


: تعاليُ نعش يا ليل في ظل قفرة 


تعالي إلى واد حلي وجدولر 
تعايٌ إلى كرى الصَّبا وجنونه 
فكم قُبلٍ ياليلّ في ميمَةٍ الصَّا 
آأخذنا وأعطينا إذ البْهُمْ ترتعي 
ول نك ندري يوم ذلك ماالحوى 
مُنى النفس ليلى قربي فاك من فمي 


يأتي قيس إلى ديار بني ثقيف 
بالطائف» يدعو ليل إلى الذهاب 
معهء وكانت قد تزوجت أحد 
الثقفيين» وأسمه ورد. 


الخلم سرى» أم نحن منتبهانٍ؟ 
بارض ثقيفٍ نحن مغتربان؟ 
من الأرض إل حيث يجتمعان 
وكلٌ مكانٍ أنتِ فيه مكانٍ 
أين فرح عيناك تبتدران؟ 
رماك بهذا السّقَم والذوّبان 
هزالي ومن كان الحمزال كساني 


- 
- 


تجنى 

فاق هنا لقيت كان 
وأثاكليناللهوى هدفان؟ 
من البيد لم تُنقّل بهاقَدمَانٍ 
ورنَةٍ عَصفور وأِكة بانٍ 
وأحلام عيش من ددٍ وأمانٍ 
وقبل الهوى ليست بذات معاني 
وإذ نحن خلفك البهم مستتران 
ولامايعود القلب من خحفقان 
كيا لف منقارها غردان 


نذقٌ قُبلةَ لا يعرفٌ البؤْسَّ بعدها 
نكل نعيم في الحياةٍ وغبطةٍ 
وف طدنذوانا خسوقة) عسافيا 


0 


عدت تستجيرٌ الدمعَ خحوف نوى غد 
هي البدرٌ يغنيها تودد وجهها 
ولكثني م احو وفراً يفيه 
ول تُعيلني الأيَامٌ نومآمُسكُنا 
وطولٌ ونام المرء في الحي حلقٌّ 
فإني زايت الشمعن زيتلاث ممسة 


د 


ولا السّقَمّ روحانا ولا الجمسدان 
عا مفنيتنا بين تلتقيان 


(تنفر ليل) 


ولا لي بماتدعوإليهيدان! 


ولكنَّ صوتا في الضَّسير نجاني 


«وأحمد شوقي» من مسرحية ومجنون ليله 


مناه كاد مقيويا قبل اباد 
إلى كل من لاقت وإن لم توّدٍ. . 
ففزت به إلا بشملٍ مسكلة 
لذ به إلا يلوم مُشْسَرّذ 
لديباجيتيه.. فاغتربٌ تتَجَدَّدٍ 
إلى الناس أن ليست عليهم بسرمدٍ 
«آبو تمام» الديوان ص /١‏ 


رثاء الشيخ محي الدين الخياط 
١‏ - أعينَ العلى مالي أرى الدمع باكياً 


5. 


# أ لِقَقَدِ عزيز سال ذا الدممٌ أمْ جَرَّى 

هجر حبيب قد أطالَ التجافيا؟ 
ب آأعثين الغعلى عنذ الرزيئة أجملي 

فما كان يغني هاكُلُ الدمع ياكيا 
ع د فقالت: رَعَاك الله هَيجمتٌَ عَبْرَي 

ويسرحتني فاسممٌُ حديئِي صافيا 
00 بكيتٌ فبىّ قد كان يجلا لصاحبي 

وكان عشيقاً صادقٌ الُحبٌّ صافيًا 
2 فَقَُلنْتٌ (أمحي الدين) ذاك فاآجْجهَشَت 

وقالت: ألا احم مهجّتي وفُوادِيًا 
7 - وَنَظُم يتيم الدَّرِ عند رِثَائِهِ 

فوتلك من دون الفضائل ماهيًا 
م - فقلت: ولي قلبٌ يذوبٌ تحَرّقآ 

على قَقَده د يط هاميا 
0 قضى الشيغ محي الدين فانهارَيَعْدَ 

ل ف لانن 
وم همه لبش السر ان عدرنت اسن 

عل فَقَده كل تصوعٌ المرائيا 
١‏ به تحعمي إن حاولَ القومٌ ظُلْمَها 

فُتَلْقَى به طوداو مِنَ العِلم را 
5ك وكببان, ينا مرا ريمن فإن. نذا 

1 لهذا كعاب جلعياة اسه فزافينا 

1١‏ لصون مناجيها وحمي ذمارها 

كنا مرت فرك رعس لزاني 
+11 وكان أماعمّ الكاتبين بلامِرًا 


وقايِدَهمٌ إذ ينظمونٌ القوافيا 


6 


الك 


وك 


315 


7 


"١ 


5” 


تضيك 


52 


"76 


س5 


اك 


هدايةً أستاذٍ وارشادٌ عير 

ونقلٌ حكيم يحض يحض النْضّمّ غاليا 
يؤلف للنشء الحديث دروسَة 

وينشيثٌ للعصر الحجديدٍ الأماليا 
ويطوى بتقريرٍ العلوم نار 

يخي عححير اللطروين اللياليا 
حَهَادٌ مجِدٍّ صبحة ومسينياءهة 

فيا أن رأيناه مِنّ العِلم لاهيا 
عصامِي د قد حوى كن سَتْؤددٍ 

وكان نظامِيّا على المجد حاويا 
فحاز بمسعاة ونال بجِذه 

أمانيه له بل فخررهوالسمسعاليا 


ومن مشل محي الدين للعلم هاديا 
ومن مشثل محي الدين للعدل تاصراً 

ومن مشل محي الدين للظلم غازيا 
ومن لبنىي قحطان ان نزلت بيم 

خطوب الدواهمي رائحسات غواديا 
وأي 2 يراع مرهفا_ كرياعه 

يكيد الأعادي أو يرد العواديا 
فان راعنا في النائبات ممزق 

رأيناه (خياط) النوائب راتيا 
فقدنا به شيخا كريما ووالدآً 

ريما وغل لافحة مصتافيا 


وه 


م 


- 4 


١ 


1 


0 


- 5 


بن 


يرجى جناه فاغتدى الموت جانيا 
رماه الردى عن قوسه قأصابه 

فليت الردى لما رماه رمانيا 
قنللة: اخواتقا: خركست . وقبتبية 

لهم كنت روحآ بل وكنت الأمانيا 
وكانوا حجيجآ حول كعبتك التي 

توارت فصاروا يطلبون التواريا 
خسرناك شيخ الكاتبين فمن لنا 

بمثلك يبيدي في دجى المخطب ساريا؟ 
وداعاً وداعاً شيكخشنا وإمامنا 

فيه أنت ميتالا ولا أنت فانيا 
سيذكرك التاريسخ ذكر مؤرخ 

يسظر أقدار الرجال كما هيا 


(بشير يموت» 


(#زلشترير 


- 


عهيد : 

سمي المديد كد نكا لامتداد سباعييه حول خحماسييه؟. «وقيل سمي ديد 
لألعذاه سين ينج ى كل تنعللة من بيلق البجاغية» برقل بل سي "خذلك 
لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزائه السباعية)” . ْ 

وهو من البحور التي قل النظم عليها وعللوا ذلك بثقله على السمع” وقد 
عارض البعض ذلك فرأى أن رد ذلك إلى الثقل أمر غامض «ولا أدري ماذا عنوا 
بالثتقل» ونحن نشعر بانسجام موسيقاه, ولا نرى فيها ما في المنسرح مشلا من بعض 
الاضطراب)©. 

كا رأى أنه وزن قديم جداً هجره الشعراء وأهملوا النظم على مثاله يؤكد ذلك 
ضآلة ما ورد منهء إذا لم يروا شاعراً قديماً قد نظم منه ما يستحق الذكر غير بعض 
الأبيات المنسوبة إلى المهلهل بن ربيعة وطرفة“ وقد أيد بعض أهل العروض ذلك 


.١75/١ ابن رشيق. العمدة‎ )١( 

4 خلوصيء صفاءء قن التقطيع الشعري والقافية ص 865. 

قال بذلك سلبان البستانيٍ في مقدمته للاليادة حيث أشار إلى أن «المديد قل مسن يظم عليه وهو ثقيل 
على السمع» راجع صواياء ميحائيل» سلييان البستاني ص 1١5‏ . 

(4) أنيسء ابراهيم. موسيقى الشعر ص 948 

(5) نفسه ص 49 


يون 


قائلاً «وقد قلبنا ديوان المتنبي فلم نجد له شيئاً على هذا البحر»”©. 
أهملوهى وانصرفوا إلى غيره باستثناء بعضهم كحافظ والعقاد والجارم” . 


وزث اشحر الدبد: 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
/ه/ أو /ه // اه إه/أو/ه " إه//و/ه زه | زه [ه/ أوأه 
وبعد استكال وزن المديدء يبقى على محيط الدائرة العروضية سبب خفيف 
ووتد مجموع «ومعنى هذا أن وزن المديد يقل في مقاطعه عن وزن الطويل مقطعين 
هما: سبب خفيف متبوع بوتد مجموع" أي فاعلن (/ه/ /5). 


العروض: 
عروض هذا اليحر تأتي صحيحة مرة (فاعلاتن) ومحذوفة مرة (فاعلن) كا تأتي 
محذوفة محبونة (فعلن) . 


الضرب: 
ضرب المديد يأ صحيحاً (فاعلاتن) أو مقصوراً (فاعلاتٌ) أو محذوفاً محبونآ 
(فَعِلْنُ) أو مبتوراً (فاعِلٌ). 
وعلى هذا يكون نظام المديد حسب أعاريضه وضروبه ستة أنواع؛ أشهرها 
الثلائة الأو لى : 


التوع الأول : العروض صحيحة والضرب صحيح : 


)2232و خلوصي ء المرجع السابق نقسه ص 5ه. 
(5) أئيسء» المراجع السابق نفسه ص .١١١‏ 
زفلة عتيق ٠‏ عبد العزيز. علم العروض والقافية ص خا 


فلت 


أ 


؟*- 


5-06 
- 


0ل 


لل ا الدسا قاعلاتن 
إن داراً تحن فيها لدارٌ 
/ه/أة/ة ‏ /و//ه ‏ /ه//و/ء 
كم وكم قد حلها من أناسٍ 
زه أو/ه 2 /وء//ه 2 /ه//و/ه 
فهم الركبي أصابوا مناتحاً 


وهم الأحباب كانوا ولكن 
عميت أخيارهم مذ تولوا 


لميسن فيها لقيم قرار 
إء/أو/ء ‏ //له ‏ ه/أوث/ة 
ذهب الليل بهم والتهار 
/ //و/ه / / /ه /[ه//و/هة 
فاستراحوا ساعة ثم ساروا 
قدم العهد وشط المزَار 
ليت شعري كيف هم حيث صاروا 


فففي هذه الأبيات الفسة ليغا جاء العروض صحيحاً والضرب صحيحاً أي 
(فاعلاتن) . 


التوع الثاني : العروض محذوفة والضرب مقصور: 


ل 


- 


تتعتفه ماصييت فاعلن 
يا وميض البرق بين الغمام 
200 أه / /ه /[ه/ /ه: 


إن في الأحداج مقصورة 
/ه/ //ه /ه/ /أه أه/ /ه 


لا عليها بل عليك السلامُ 
إ/إو/ه ‏ /و//ه ‏ /و//ههة 
قاعلاتن قاعلن فاعلاتث 
وبجههابهبتك ستر المظلام 
إأه/إو/ء 2 ///. /ه/ لوه 
فاعلاتن فعلن قاعلاتث 


6 


قالبيت الأول مصرع وقد جصساءت عروضه مقصورة مناسبة للضرب يسيب 
التصريع . بينا جاءت عروض البيت التالي محذوفة. كسائر الأبيات التي تليه . 


النوع الثالثك: العروض محذوفة حبونة والضرب حذوف مححبون : 


مثاله قول علي الجارم : 


ع 


تيدر 


-١‏ طائر يشدو على فيطيين جَدَّدَ الذكرى لذي شبن 
/ه | أله /[ه/ /ه //لةه /و/او/ء /ه/ ]ه //: 
؟- قام والأقوامٌ صامعة ونسيم الصبيح في وَهَنِ 
]| أه]ه أه / أه //لهء /]ام/ه زه/ /ه | 
فاعلاتن فاعلن فعلن فعلاتن فاعلن فَعِللنٌ 
هاج في نفببى وقد هدأت لوعة لولاه لم تكن 
أ / إلوأه أه/ /ه الله /ة/او/ه /ه/ /ه //ء 


فاعلاتن فاعلن فَهعِلن 


فجميسع الأعاريض والضروب فق هذه الأبيات تنتهى ب (دفعلن». وهذا النوع 
«أكثر بويع ف شعر المتأخرين على ندرته. ونراه الوزن الوحيد الذي آثره من 
شعرائنا المحدثين حائفظل والعقاد وجارم 00" , 

ومن أمثلة هذا النوع أيضاًء قول ابن الرومي : 
خادم لم مته ل" نا ولا جسدا 
قد جحفت عيتاه غمضها والخلي القلب قد 


5 : 5 0 : 5 
رقدا 


امن 


شح الشتتثتح. ٠«فاعئلن‏ 


وهذه الأبيات لم يدخل حشوها أي تغيير. 


النوع الرابع : العروض محذوفة والضرب محذوف: 


ومثاله قول الشاعر: 


سعنكن. فاعغسلن 


فالموى لي قدر غالب كيف أعصي القدر الغالبا 
/ه/ إو/هة / //. [ء//ه 2 /ه//و/ه / ]اه /ه/ /ه 


فاعلاتن قفعلن فاعلن 


النوع الخامس : العروض محذوفة والضرب مبتور: 


مثاله قول الشاعر: 


وَئَنْ يَعْبَدٌ في روضةٍ صيمغ مِنْ ذُرّ ومِوّجانٍ 
| / /ولة | //ه /ه//ه2 /ء/أو/ه /ه / ٠/‏ زه /ه 
فعلاتن فعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن قاعل 


-١ 


)غ0( 


النوع السادس : العروض محذوفة محونة والضرب مبتور: 


0 


فيلك 


مثاله قول الشاعر”" . 


طال تكذيبي وتصديقي 
أه]/ إو/ه أ /ه أو /ه 
فاعلاتن فاعلن قاعِل 


راجم أنيس» أبراهيمء موسيقى الشعر ص ل 


نتعننة «سنيت” -<فا م 


ل اق عنيهنة المتشارق 
ا1202 /ه/ /ه /و/ه 


باهم 


؟- إن ناساً في الحوى غدروا 


إه/ أ /ه [ء/ /ه / //. 
وكا اسم ترانٍي بعدهم أبداً 
[ه/ أو/ه /[ه / /ه ///. 


أحدثوا نقض الموائيقٍ 
/ه/ إه/ه إه/ /ه /ه/ه 


3 ثّ< : عثمةّ 1 0 قٍِ 
|ه] أو /ه ره / ]اه أ /ه 


لقد وردت عروضص البيت الأول على وزن «قاعل» بسيب التصريع . وقد تغيرت 
العروض في الآبيات التالية فأصبحت «فعلن» وهي التفعيلة الملتزمة في جميع أبيات 


القصيدة . 


© ملاحظة : قد يصيب أعاريض المديد وضروبه الصحيحة زحاف الخين. . 


ومن أمثلته قول الشاعر: 


شلك فيان نشول لبكسر 

زه / أة/ه /ه/ /ه / / أ 
وكقول أبي العتاهية : 

اتناك كفت اعون التعهيان 

إة/ /أة ]اه ///: إه//ة/. 


الحشو: 


| / أ / //. 2046 
/ / أن / /ه | 


يمكن لمتتبع أوزان المديد أن يلحظ في تفعيلات الحشو التغييرات الآتية: 
١‏ فاعلاتن”2: يصيبها الخبن فتصبح «فعلاتن» ومثالها قول علي الجارم : 


0) 


مه 


يؤكد الدكتور عمد العزير عتيق في كتائه علم العروص والقافية ص 56 أن تقعيلة الحشو فاعلاتن [» 


/ه/ أه/ه |ه/ /ه / ]اه |//ه/ه |ه/ /ه ///. 
7" فاعلن : ويصييها الخبن فتصبح فعلن» ومثاطها قول الشاعر: 

فالهوى ‏ لي قدر غالبا كيف أعصي القدرالغالبا 

/ه/ /و/ه //: [ه//أه 2 ]ه/]/ة]ه ///. /ه/ /ه 
وهاتان الصورتان. هما من أحسن التغييرات التي تصيب حشو المديد وأكثرها 

ووذ 


© ملحوظة : المديدى كيا رأيناء جروء 0 ولذلك احتوقى البيت على ست 
تفعيلات . أما تفعيلاته حسب الدوائر العروضية فهي : 

ولكنه لم يرد على هذا النحو في شعر العرب أبدأ وإغغا حاء محخروء ا على نحو 
ما وضححنا سابق©. 


مشطور المديد * 
أصلاء فيسمى عندئذٍ مشطور المديد ورغم أن موسيقاه جميلة فإِن ما نظم عليه من 


يضها ي الحشو الكف وهو حدف السابع الساكن قتصبح فاعلائن -> فاعلاتُ ولكن نشرط ألا 
0 وقاعلاتن» بل تسلمء كيا يخور حصن «فاعلن» مع عدم كف «ماعلاش». وقد دكر ابن رشيق في 
كتانه العمدة 3١77/7‏ أن المديد زحافه اشن والكف والشكل والقصر والحدف والصلم؛ لكن 
بعض أهل العروض من المحدثيس رآى في الرحافات الأحرى ‏ عير الخس ‏ قمحا في الموسيقى لطهور 
الصبعة العروصية عليه (انطر ابراهيم أسن موسيقى الشعر ص .)٠١‏ 

)١(‏ ابطر ض 66 5ه من هله الدراسة 


ان 


افق 
سشعر يسشير *. 


والمنايا 
[ه/ /ه/ه 
قفاعلاتن 


رص 0 للف + 


./ 


|ه/ إأواه 


صورة الأنواع التى يأقي عليها اللديد: 


المديد التام : 


١‏ قاعلاكن فاعلن فاعلاتن 


1:5 سس السسسسسيم 


اص 


فاعلاتن 


:2232 حلوميء صضفاء» فن التقطيع الشعري والقافية ص 17> 


فاعلاتنة 


3 
ملس سس سما 


7 ل 
| / /ه 
تعحك 


تصوص للتدر يب 


ما لهذا النتجم في السحر 


أي هم تنى الحادثات ‏ وقد 


قد سها من شلة السسهر 


إلى دس خاي الشهيد عمر حمد 


في دجى ع عشرفيت به 
ثورة الحمى تساورنق 
وكأتي كبحيت ألح ف 
كلت ' ينا اناك ال قد 
وتجلى للأنام عد 
ونعى الناعون الي فقثة 
ذهبوا في نحبٌ قومهم 


اليد ف إثر صاحيه 
أودعوهم فر معت 
وحدوهم. تلك غايتهم 
ثم قالوا: بيتنهم وعم 


إن جفاني مؤنس السحر 
أفنت الأيام مصطري 
نام حتى هاتفا الشجر 

«حافظل ابرأهيم» 
هدفاً ‏ للحزن ولألم 
مزعجات الكرب والسام 
من ذرى رأسي إلى قدمسي 


مفعم بالويل والتيقم 
من رجال السيف والقلم 
شهداةءً الفضل والشيم 


لد دل (السرحيل) والأكم 


أنن لوا ' “فنا إلى الأدم 
ذا بناءٌ ‏ غير مُمِدم 


95 


فجرى دمعي لفقد أخْ 
عبقري قٍِ حماسته 
وذكاءٍِ لامع 
بَلَعْ العلياءَ وَهَو فتى 
إن يكن أودى فما برحت 


عجحبب 
2 


هيكل 
في #عتاد م 
لملفتهينة: «والفسم 
ور العام ادام 
العزم والهمم 
أو ينامواء قابتهج وتم 
«بشير يموت» 


نا 


قصة الأمم 


ياشقيقٌ النفس من حكم 
قاسّقِني الخمر التي ااحعتمرت 
حنست النضيات اللشحيات هنا 


57 


عت عبن لعيمل» وم 

بخمارِالشَيِب في الرّحجم 
تَعدّما جارّت مَدَى الَرّم 
وهفي يِرَتْ الذهر ف التعدم 
وقمم 


للكاس 
اللذات مِنْ امم 
لسر 


أحذوا 


5-5 


2 - 
5 - اط 


فَعَلَتْفي البَيت ٍإِدْمُرِجَتثْ مفلل فعل الصّبح في الظُلّم 
فاهتدى ساري الظلام ها كامّيَدهءٍ اللَمْرٍ بِالعَلم 
«أبو نواس» 

ىن 


مع الحق لنا في إمام ‏ قتل البخل وأحياالساحا 
عد 

وكأن البرق مصحف قار فانطياقاً مرة وانفتاحا 

داين المعتزه 


ار 


9# سسا 


تمهيدك: 

نقل عن الخليل بن أحمد أن البحر البسيط سمي بسيطاً «لأنه انبسط عن مدى 
الطويل» وجاء وسطه فَعِلّنْ وآخصره فَعِلْنُ:0" ونقل عن غيرهء أنه سمي كذلك 
ولانيساط أسبابه (أو مقاطعه الطويلة): أي تواليها في مستهل تفعيلاته السباعية. 
وقيل : لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة خبه) إذ تتوالى فيهما ثلاث 
حركات. . ويخرج كالطويل والمديد من دائرة واحدة هي دائرة المختلف لاختلاف 
نوعية التفاعيل في البحر الواحد»”© . 

ويرى البستاني (سلييان) أن «البسيط يقرب من الطويل ولكنه لا يتسع مثله 
لاستيعاب لمعاني» ولا يلين لينه للتصرف بالتراكيب والألفاظ مع تساوي أجزاء 
البحرين» وهو من وجه آخحر يفوقه رقة وجزالة ولهذا قل في شعر أبناء الجاهلية وكثر 
ف تعر المولدني»: 

ويرى بعض أهل العروض أن كلل من الكامل والبسيط يحل في المرتبة الثانية في 
نسبة الشيوع بعد الطويل» يليهم على الأرجح كل من الخفيف والوافرء وهذه 


(1ع» اس رشيق» العمدة .١5/1١‏ 
22322 خلوصي» صضماء. قفن التقطيع الشعري والقاقية ص /9” . 
222 الستأبي » سلييانء اليادة هوميروسن ان 
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البحور الخمسة» هي الأوفر حظاً إذ نظم عليها معظم الشعراء. في كل العصور. 
كثيراً من أشعارهم» فألفتها الآذن العربية©. 


وزن البحر الوسيط: 


مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
إعإء| اه إعااه إواة/لاةء إه/اه ‏ إولء/[ه أوه/أاه إو/ء//ه /ه// 


العروضص: 
عروض هذا البحر أي «فاعلن» يصيبها «الخبن» فتصبح افَعِلن» . 
الضرب : 


يصيب الخبنٌ «الضربٌ أيضاً. وقد يصيبه القطع. أي حذف آخر الوتد 


المجموع وتسكين ما قبله فتصبح «فاعِلٌ». والخبن فيه أكثر وروداً. 


أما «فاعلن» الصصححيحة فلا ترد قِ الشعر العربي على هذه الصورة»” . 


وعلى هذا يكون البسيط المشهور على نوعين: 
النوع الأول: العروض مخبونة والضرب مخبون: 


ومثاله قول شوقي : 


أ ريم على القاع بين البان والعلم أحل سفك دمي في الأشهر الحرم 


)ع2 
زفق 


إعز/اء إع(له إنزء//ء اله [إوء/[له |/[اه إه/ه//ه ///ة 
تفعلن فاعلن تفعلن فعلن مُتَمفُْعِلْن فعلن ه تفعلن فعلن 


لاحطء أنيس» ابراهيمء موسيقى الشعر ص 1947-1١41‏ 
أبيسء ابراهيمء موسيقى الشعرء ص 1١45‏ 


؟- لمارنا حدثتني النفس قائلة ياويصَ جنبك بالسهم المصيب رمي 
إعإه]لة إء]لء أعإءاله //اةه ‏ إوأو/اة //له إو/وة//ه ///. 
لن فاعلن 00 ل. . لىء اه ل: . لء 0 50 فعلء٠‏ 


النوع الثاني: العروض مخبونة والضرب مقطوع : 
يا طالب المجد دون المجد ملحمة في طيها خطر بالنفس والبال 


إعاعااء إعالء إءإء/لء //(ء إو/ء/لء ///ةه /و/ه//ة /و/ة 
مستفعلن فاعلن مستقعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن قال 


الحشو: 

تفعيلات الحشوء المكونة أساساً من «مستفعلن» و «فاعلن» يصيبها الزحاف على 
النحو الآتي : 

-١‏ مستفعلن: 


أ- يصيبها الخبن فتصبح متفعلن (/ // /6. 
ومثاله قول الأحوص: 
واف كلقا ملفي أن متعت أحب شيء إلى الانسان مامُّنعا 
إلعالء لله إوزءعالة [إ(لة /إوث//ةء إو/لةه إو/ء//ه ///ة 
ب يصيبها الطي فتصبح مستعلن (/0///). 
ومتالحها قول الشاعر: 
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إه/ااةء إعالء إو[إوالةء إإله إوز/ء//ةه [/[ة إو/ة//ةه إو/ه 
ج - يصيبها الخبل» أي الخبن والطي معاً فتصبح متعلن (/ / / /0) وهو نادر. 
والأولل» أي «مَتَفْعِلن». هي الأكز وروداً من بين الزحافات. وقد لحظ دارسو 
العروض أن وقوع الزحاف في «مستفعلن» قليل في الحشوء إلا إذا كان في أول 
الشطر الأول أو الثاني. وعدوا وقوعه في أول الشطر حسناً جميلاً تميل إليه الاسماع 
ولا تنفر منه. ويظهر أن أغلب الشعراء المحدثين قد آثروا هذا حين نظموا من هذا 
البحرء فلا يجيزون أي تغيير في المقياس «مستفعلن» إلا إذا وقع في أول الشطر أما في 
غير هذا الموضع» فيبقى على حاله دائاً"©. 
١‏ جحدتها وكتمت السهم في كبدي جرح الأحبة عندي غير ذي أل 
-١‏ يالائمي في هواه. والحوى قدر لوسَّفك الوجدٌلم تعزل ولم تلم 
7 لقدأنلتك أذناً غير واعيةٍ ورب مستمع والقلب في صممٍ 
- يا ناعس الطرف لاذقت الموى أبداً أسهرت مضناك في حمظ الهوى فلم 
6ه يانفس دنياك تخفي كل مبكية وإنث بدا لك منها حسس مبتسمٍ 
ففى هذه الأبيات الخمسة الحميلة وردت «متفعلن» أربع مرات في الحشو: 
مرتين في بداية الشطر الأول من البيتين: الأول والشالث» ومرتين في بداية الشطر 
الثاني من البيتين الثالث والخامس. 
أما مستفعلن المطويةء أي مستعلنء فيراها دارسو العروض قبيحة شاذةء تنفر 
منها الأذن ولا تكاد تستسيغهاء ولدلك لم ترد في أشعار العرب القدماء إلا نادراً 
وللدلالة على بعد «مستعلن» (/ه///ه عن الورد الصحيح للشعر العربي» 
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يوردون مقطعاً من قصيدة لسنان بن أبي حارثة المري يقول فيها: 


١‏ إن أمسي لا أشتكي نُضْبِي إلى أحدٍ 
كك ققد صبحت سوام الحي مشغلة 
وقد يسرت إذا ما الشول رَوحها 
ثُمَّتَ أطعمت زادي» غير مدخرء 


وللبيتك ميوكديا إلا معي هادي 
رهوا تطالع من غورٍ وأنجادٍ 
بردُ العشيّ بشمان وصرَادِ 
أهل المحلة من جار ومن حادٍ 


حين نقرأ هذه الآبيات «نشعر بتغير غريب في موسيقى البيت الرابع لا تستريح 

إليه آذائنا وتأباه كل الإباء» لأنه بدا بتفعيلة مطوية ولو روي: «وثم أطعمت» أي 
جعلت محبونة له مطوية لصلح وزئه» وحسنت موسيقاه ومالت إليه الأسماع6” . 

؟ ‏ فاعلن : أما فاعلن فيصيبها الخبن وتصبح «فَعِلُنُ» وقد تسلم من الزحاف 

فترد صحيبحة على وزدن «قاعلش» . وهاتان الصورتان تردان دكثرة قي الشعر العري» 


قديمه وحديثه وبنسية واحدة تقريبا. 
مثال ذلك قول الشاعر: 
-١‏ في ليلة المول والأحداث تلتطم 
إع/ة| اه إء(اه إه/ء/ اه ///ة 
و كينا قوفن إل الأعيداء يعترك] 
إهإة/اء /إاه أو/وة/أاه ///ة 
#ان أكتنا تباغتهم في خيشم]| كمسوا 
إهاة/ له /إاه إو/ء/ اه ///هة 
لن فعلن 0ه تفعلن فعلن 


والشر يعصف بالوادي ويجختدم 
إقإلء/اة //اة /و/ء//ه ///ء 

مسار فنك سمعتجان ملق 
نرمي وترم به والباس محتدم 
إهلة/ اه [/ اه إه/ه/ ]ه |[ /ه 
ستفعلن فاعلن مستفعان فعلن 
كنا نشد عليهم كلما هجموا 
أع/لةالء //لاه إو/ة//ه | //ه 

تقب قمداو شقان فلن 


ففي هذه الأبيات» ترد «فاعلن» قِ الحشو مرتين» و «فعلن» أربع مرات . 
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مجزوء البسيط : 
سمي مجزوءاً لحذف جزء من كل شطرء وبذا يكون وزنه : 
مستفعلن فاعلن مستفعلن 0075 لء فاعلن 007 1 


عر وض المجزوء : 
تأت عروض المجزوء صحيحة (ِمُسْتَفْعِلُن)» كا تأقي مقطوعة (مُسْتَفْعِلُ) 


ضرب المجزوء : 

ضرب المجزوء قل يأتي ييا وقد يأتي منيّلا ( مستفعلا 0( أو 20117 
(مستفعل) . 

وعلى هذا لاحظ العروضيون في مجزوء البسيط الأنواع الآتية : 


التوع الأول : عروضه صححيحة وضريه صحيح : 
ماذا وقوققي على ربع خلا محلولي دارسٍ ملسست خخ سج م 
[ه ]| /ء /ه] /ه إه/ة/ /ه 2" /٠/ه//.‏ // /ه /ه/ء/ /ه 


النوع الثاني : عروضه صححيحة وضر به مقطوع : 


34 


سيروا | ميعادكم 
زه /ه/ /ه أ /|د/ه | إه 
3 حفعك:١ ٠:‏ فعا مه جتشعطل:٠‏ 


يوم القلاتنا ببطن الوادي 
أه/ه / /ه /ه/ /ه إه /و/ه 
2 : ب فا ن - ل 


التوع الثالث: عروضه صحيحة وضريبه مذيل : 


2 سستفعسلن 
كقول الشاعر: 

ياصاح فقيل لفت أسشناك نا 

| /ه 0 | / /ء 
7 لن فاعلنه قتعم ل 


النوع الرابع : 
متم اس هل 


ومثاله : 


مالي أرى أجمل الأمسفار 
[ه /ه/ /ه /٠/‏ /. /ه/و/ه 
تفعلن فاعلن مستفعا|ا 


مخلع البسيط: 


كسالك نينف من عن التورصيال 
أه/ة/ /ه // /ء إه/ه/ أو 
تفعلء فاعل: مستفعلان 


بيد . نكم . مسي تسل 


بالفوض في أبحر الأشعار 
[ه/ه/ /ه /ه/ /ه أه/ه /ه 
مستفعلن فاعى مستفعل 


هو لون أو نوع من أنواع جزوء البحر البسيط. دخل عروضه وضريه الخين 
والقطع معأ فصارت مستفعلن -> متفعل التي تساوي فعولن. 


ووزنه: 


مسعع يان لعامعسرة تشيسيل 


00 لن فاعلن مُتَفهِز(ً 


ومثاله قول الشاعر: 

أعسارك” الل ينا؟ > فياك مفيهة فق مسنعة التسيفرل 
| /ه/ /أه // /. //ء/هء2 //ء//. 1 /. / أو 
محتعلن دمن تتتجن: معممأن :امن تتقيين 


مشطور البسبيط: 
أضافه العروضيون المحدثون لاستكثار الشعراء المتأخرن منهء وهو إيقاء 
البسيط على أربع تفعيلات. يعد حذف أربع منباء فيصير وزنه على النحو الآتي: 
-101 ل٠‏ فاعلن 5 تفمقعل: فاعلن 
مثاله قول أحمد شوقي : 
تلك شموس لدجى أم ‏ ظبيات- الخيم 
٠‏ / /ه /ء//ه ' .///٠/‏ /ه/ /ه 
1 فاعلن م عبت ل : فاعلن 


صورة الأنواع التى يأقٍ عليها البسيط: 


البسيط التام : 
نت عار انافاع تعفد اتقللن. . «سسطت باط ممعافاء اماد 
5 ,متحت مسحت عوبب: لحان مجع عبج جحمرة لامكل 
مجزوء البسيط : 
آ| - مستفعلء ند فاعلن مستفعلن مستقعلن فاعلن مستفعلن 
امه --- مستفعلن 1013-5 سدم مستفيل 
ا 1ه تفعلن ا لد مستقهل 
0 بعك مستفعل الكتكك.2 الكالككتتتتكة مستفعل 


خلع البسيط: 


-١‏ مستفعلن فاعلن مُتَفْحِلُ (فعولن) 


مشطور البسيط: 
5ذ- مسح فلن 


فاعلن ‏ مستفعلن 


مستفعلن فاعلن مُتَفِْلُ (فعولن) 


فاعلن 


تنا نا 


نصوكى للثدر يب 


دع عنك لومي. قإن اللوم اغراءٌ 
صفراءٌ لا تنزل الأحزان ساحتها 
قامت بابريقهاء والليل معتتكر 
فأرسلت من فم الإيريق صافيةً 
رقت عن الماء. حتى ما يلائمها 
فلو مرجت بهانوراً لمازجها 
دارت على فتيةٍ دان الزمان لهم 


حاشا لِدُرَة أن تبنى الخيامٌ لها 


لابتة عجلان إذ نحن معاً 


يف 


وداوني بالتي كانت هي الذداءٌ 
امهيا عفن مدو ده 
فلاح من وجههافي البيت لآلا 
كاأنما أخحذها بالعين إغفاءٌ 
لطافة وجفاعن شكلها الما 
لحو لزلدكة اننواة. لبوا فسياة 
فمايصيبهم إلا يما شاءوا 


5 3 8 8 

كا بك محل ها هصمنتد وأسسهاءٌ 
وأن قتروح عليها الابل والشاءٌ 
دج اث مظت شنيكآ وغابت 2 عنك أ شياءً 
وتان حتكلي قم بالسد سن زرا 


«أبو نواس» 


لم يتعفين والعهد قديم 
وأي حال من الدهر دوم 


أمن ديار تعفى رسمها 
أضحت قفاراً وقد كان مها 


هل لسلام العليل رد 
أبيت أرعى الدجنبى بعين 
لااصاحب إن شكوت حالي 
بين قنان _ علا سراها 
أظل فيها أنوح فررداآً 
تعدق: النشقطيى: .قطن واد 
صار بحكم السوى مليكي 


ويحبديت اك اقب اضرف الس حول 
كم سطرت عئتئله طسروس 
وطؤطئت 


دوه رؤوس 


«عينك من رسمها بسابحسوم 
في سالف الدهر أرياب ا جوم 
«المرقش الأصفر» 


أم ‏ لصباح اللقاء وَعَدٌ 
غذاؤها_ مدمع وسهِدٌ 
يرثشى ولا سامع يرد 
من سترات الغلام يرد 
وكل نائي الديار فردٌ 
سين وشيج الر ماح يعدو 
وما لحكم المهوى مرد 


«ومحمود سامي البارودي» 


قد ضاق عن وصفه البيانٌ 
العز ولمحوانٌ 
«حافظ ابراهيم» 


سلقهسسسمهة 


يخاطب فْؤّاده 


أقصر فؤادي فاالذكرى بنافعة 
سلا الفؤاد الذي شاطرته زمتا 
ما كان ضرك إذ" علقت شمس ضحى 
قلا أخحذت لهذا اليومأَمُيته 


ولا بشافعة في رد ما كانا 
حمل الصبّاية فاخفق وحدك الآنا 
لواذكرت ضحايا العشق أحيانا 
من قبل أن تصبح الأشواق أشجانا 
في الوصل ناراً وني المجران نيرانا 

«اسماعيل صبري» 


وف 


واحر قلباه 


واحرٌ قلِاه من قلبّه شيم 
مالي أَكتمُ حا قد برى جسديء 
ِنّ كان يجمعُنا حبٌ لعْرّته 

.يا أعدل الناسٍ إل في معاملتي 
للها 0 

نيد ال تم عد 
أناالذي نظر الأعمى إلى أدبي 
الات + فده ؛ في جهله ضكي 
إذا زأيعيت تنيوبه اليك باورزة 
ومّهجة مُهِبَتي من هم صاحبهاء 
رجلا في الركض رجلء واليدانٍ يد 
ومُرْمَفٍِ سرث بين المخفلين به 
اليل والليل والييداتٌ. تعرفتي 
صَحِيِّتٌ في الفلواتِ اوحض منفردآ 
.. . كم تطلبُونَ لنا عيبا فيُعجزكم 
ل 


,2”2 


ومَنْ بجسمي وحالي عنده سَقَم 
وتدّعي حبٌ سيف الدولة الأمم؟ 
فت اننا بقدر الحبٌ نقتسم 
فيك الخصام ء وأنت الخصم والحكم 
أن تحسَبَ الشحمٌ في من شحُمهِ ورم 
إذا استوّتٌ عنده الآنوار وَالظُلم؟ 
بأنني خيرٌ مَنْ تسعى كد جد 
وأسمعتٌ كلاني من يه صمّم 
ويسهرٌالخلقُ ججَرًاها ويخصصم 
حتى أققة ي د فرّاسة وفم 


حتى ضربت وموجٌ ال موتٍ يُلقَطمْ 
والسيفُء والرمحٌ . والقرطاسٌء والقلم 
حتى تعجّبٌ مني الغَورٌ والأكم 
ويقر اشنا عاتجون والكيوم 
انا الحسرتاة وان ليث وافصوم 
مجان و ره وتم كد 
بو عندك لا عرب ولا عَم 

«أيو الطيب المتنبي»6 


في غار حراء 


ا قُمْ جانبٍ الغار إعظاما لزائر 5 


> فتى الشبابٍ عل رَيُعَانِهِ شُلعَت 
7 في هيبةٍ وسنى ما طال وصفها 
4- كهيبةٍ الدهرل يُظْمَرٌ بروعتها 
م6 واللسن نشي قفي لالاء عد كله 
5 جبريل راع أمين في مياهِيِهٍ 
7- أنظرٌإليه تزينٌ الغار طلعتهُ 
4- وتبعتٌ النور في أقصى جوانبه 
4- ترى الملائك صفاً حولهةٌ وترى 
٠‏ حتى تخال حِنَانَ القدس قائلة 
١‏ والغارٌ يجتال معت بنازلِه 
5 وكيفالا يتعالى والمقيم به 
1 يقضي الليالي والأيام معتكفاً 
16 - يَلَذّهٌ الفكرٌ والنجوى لخالقِه 
06- عباذة افوخ في أسمى مراتبها 
5 هذا التَحَنْتٌ في أببى ا 
١7‏ تحدوه للغارٍ أحلامُ مُصَدَّقَةٌ 
- احساس منتدب من ربه لهدى 
8 رأى الأعاريبَ والأصنامُ قبِلَتَهُمْ 
٠‏ لايعرفون نظاماآ للحياة ولا 
١‏ فقال:ربٌ اهدني للحقٌّ اتبعة 

7 - ان أرى القومٌ ارددّيُم ضَلالتَهُم 
+ أهذه التسسث والأصنام آلمة 
8 - ماتلك لو فكروا في الحادئات سوى 
- راجت زمانآ على قومي فوِيَهُمْ 


امه 
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وطلتاطن ف الجر اس قبا الغدا مره 
عليه خُلَّةَ شيخ الدَّهْرٍ كابِره 
رب البيانٍ ولا تخييل شاعِرِهِ 
كسرى ولا نالها أقوى قياصِره 
مَُتَرّجمآعن جمال في سَرَائِره 
حاد ورضوان شاد في مياسره 
وتسرسل الأنس في جاني حفائرو 
5 5-3 3-8 5 

ل 
في ناضير من نعيمٍ الخلد عاط ره 
كقائد يتهادى في عساكره 
محمد بير هاد 5 ماثره 
مستغرقاً في الرؤى مغض نواظره 
كه يَلَذْ نمحبٌ عطف هاجره 
مر عاحد ق ادل الليل ساهمرة 
هذا التعبّدُ في أصفى عناصِره 
كباهر الصبح تسري في مشاعِره 
هذا الأنام إلى أسمى مصايره 
وغيرهم ضل عن تمجيدٍ فاطِره 
يسترش دون بسامي التدكر تاتبرة 
وَرَوْ عقلي وقلبي من مصادرِهٍ 
هام كل فريق في دياجرو 
أيعبدٌ الفقل شاوه انه 
العوبةٍ من بديع الصَنْع ماهره 
كم أذعنوا لخبيث الرأي ماكره 


ها 


هذا الذي كس اليم وح 


5 


54 0 تلن تدريباً ب 
8- فاعيَتٌ له هادي وأعجب له بطل 
٠‏ ألقه 
١‏ أسدى إليه من الأخلاقٍ أعظمّها 


9 وكان لله فيه ما أراد لَه 


- 


00 5 5 م 
أديه والله هذبه 


ع ابي 


رونا - فَظَل يُرْعِدُ من خوفٍ فطمانة 
ع - ثم اجعباءٌ رسولا مُلْهَمآ لسِنا 
72> - لم خش من سوْقِةٍ فيهم ولا مَلِكٍِ 
7 حتى سرت في أقاصي الأرضٍ شرعتة 
لام بنبى لامقه مجداً يخلدها 
م" -_ هذا البناءٌ على القرآنٍ شَيَده 
و (حجِرَّائ) مالك لم تَجِرَحَ عليبه أسى 
- ألا يروك بُعَدُ الحبٌ عن سَكنٍ 
-4(١‏ فقال: ل 
حراءٌ كم لك مِنْ فل علي 

لو 1 
4 - أو كتبٌ أحسنتٌ فِالإِحَسَانُ معدنة 


بي مِقِلّ ما بكِء يا قمريّة الوادي. 
وأزسل الشجوٌ أشجاعآ مُفصّلةَ 
لا تكتمى الوجدء فالجرحانٍ من شجنء 


تا 


ساكل الشْرّكٍ رُعبآ من بوايِرِهِ 
للعلم في كَتَبِه أو في دفاتَِره 
من درس أستَاؤه أو من مَحَاضِره 
وأعجب له عبقريا في خواطره 
وَخخصّة باليتامى من جواهره 
وزائهةٌ بمصونٍ من ذحائره 
وجاءة الوحي رمرّآفي بواكره 
ير والله قوّى من أَواصِره 
يعلوبيقرآيهوأعلى منابره 
ولا أذى سيدفي الحكم جائِره 
وَحَمّها بجليل من بواهره 
حول للذهدر ف تريب خأافسره 
إِنْ رُلزِلَ الكونٌ ينجو من ثوائِره 
ألم تكن بحفيظ العهِدذاكره؟ 
جسراآ إلى الفوزء أو احدى قناطِره 
نظمتٌ شعري سَرِيا في مفايجره 
فليس تقصير أمثالي بضائِره 
أخلاقة وآريجي من أزاهره 


وبشير يموت» 


ناديت ليل» فقومي قُ الدُجى نادي 
أو ردّدي من وراء الأيك إنشادي 
ولا الصّبابةء» فالدّمعانٍ من واد 


تذكري! هل تلاقيّنا على ظمإء 

وأنت في مجلس الرَّيحانٍ لاقية 
تذكري قبل في الشُعر حائرةء 
0 فوقٌ حد اواعسم عطر 
تذكري مَمِظر الصاديق ومخلسنا 
والعُضْنٌّ ينو علينا رِفَّهٌ وجوّى. 
كد كنرق نَعْمّات ههناومّنا 
تذكّري مَوْعِدآ جادَ الزَّمان يهء 
فيلْتُ ما نت من سكل ومن أملء 


وكيف بل الصَدَى ذو العْلَةَ الصضادي 
م لاف ا ال" 
أضلّهاء فَمَسْتَ في قر فنك المسنادي 
أببى من الوردٍ في ظِلَ الندى الغادي 
كل الشقين كد قوري ف التزاني 
والافوق. فيدعتيينا راسم عناد 
لماشو لكف احا 
هل طِرت شوقاً وهل سابقت ميعادي؟ 
رجت 1 أحص. أفراحي وأعيادي ! 


وأحد شوقي» 


با 


:اهار 
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تمهيد: 
سياه الخليل الوافرء «لوفور أجزاته وتداً بوتد»:» وقيل «لوفور حركاته)”© وعده 
البستاني” ألين البحور يشتد إذا شددتهء ويرق إذا رققته وأكثر ما يجود به النظم في 
الفخر كمعلقة عمرو بن كلثوم الي مطلعها: 
ألا هبي بصحنك فاصبحينا ولا تبقي حخمور الابسدرينا 
كما تجود به المرائيء ومنها كثير في شعر المتقدمين والمتأخرين كقول المهلهل : 
أهاج قذاء عينيك اذكار هدوءاً فالدموع لما انحدارٌ 
وقول أبي الحسن الأنباري : 
علو في الحياةٍ وني الممات لعمرك تلك إحدى المعجزات 


١/1١ اس رشيق. العمدة‎ )١( 
زفق خلوصي. صقاع ف التقطيع الشعري والقافية ص 85م‎ 
4/1 (فلة البستانيء سليهان » إلياذة شوهي روسن‎ 


ما 


وزت البحر الوافر : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن (مفاعِلٌ) مفاعلتن مفاعلتن فعولن (مَمَاعِلْ) 
القللاة ‏ (لءاللء ‏ لله أو /[/ة ‏ إل ///ة ‏ آله 
والتفعيلتان الثالثة والسادسة» أي تفعيلتا العروض والضرب هما في الأصل على 
وزن «مفاعلتن» لكنها لا تأتيان أبداً صحيحتين بل مقطوفتين أي يحذف السبب 
الخفيف من آخخر التفعيلة وتسكين الخامس فتصير مفاعلتن (/ ):///٠/‏ مفاعل 
(/ /0/ه) أو فعولن. 


العر وض والضرب: 
توافق العروضيون على اعتبار تفعيلتي العروض والضرب في البحر الوافر ثابتين 
على مقياس واحد هو «مفاعِلٌ» أو «فعولن» . 


أنواع الوافر: 
لادب 2- الفررقيو السرم وار 
ومن أمثلته قول شوقي : 
ومااستعطى على قوم منال إذا الإقدام كان لمم ركايا 
0 0 | /ه/ه 0 01 | إو]ة 
الحشو: 
خالف افقو طن 'التقميلة ومقاصلتن» مكو فى كل شطلن لق من أريسة اتفسيلايخ 


متشامبة في حشو البيت الواحد. أما الزحاف الذي يصيب هذه التفعيلة) فهو: 


زفية عد البعص من الزنحافات القبيحة الأحرى التي تصيبف الوافر «العضب والعقص . فإدا دخل الخرم 2 


وى 


- العصب. وبه تصبح مُفَأعَلْئُنْ (/ /١/‏ / /0) مُفَاعَلْتنْ (/ /٠/ه/0)‏ أي بتسكين 
احرف الخامسء وهو اللام هناء وهذا مستحسن في الحشو” ‏ 


مثال ذلك قول البحتري : 


| /ه[] / /ه | // [ /ء | /ه/ه 
وقول المعري : 

إذا أثنى عل المركٌ يوماً 

1000 | هه /ه | /.]ه 


م16١‏ ل 0 لن 


غخزوء الوافر: 


إذا أحببت مثلك أن ألاما 
| إه أو /ه / /٠/‏ / /. | أه/ء 
مَفَامَتَنْ مفاعكتنٌ فعولن 


بخير ليس في فذاك هاج 
/إعأن/ةه ‏ //ء///هء ‏ /ا/ول/ة 
مَفَاعَلتَن مَفاعَلتَنْ فعولن 


مجزوء الوافر هو البحر الواقر بعد حذف عروضه وضربهء فيصبح وزنه مجزوءا 


من أربع تفعيلات هي : 
| /ء/ /اه | /ه/ / /ه 


/ // / اه | /ه/ //ه 


وبذلك تصبح التفعيلة الأولى في الصدر حشوا والثانية عروضاًء والتفعيلة الأولى 


وهو حذف أول حرف من مماعلتن الأول» قيل له أعضس. فان دحله مم الخرم (الدي هو 
العصيم العصب (وهو تسكين الخامس من أجزائه) والكف (وهو حدف السابع) قيل له أعقص. 


وي هذا المعى يقول المعري في لرومياته ٠‏ 
أحو الخرب كالوافر الدائري 


أعضفضتب ف المخطب أو أعقص" 


زمن4 خحلوصي» صفاء.ء فقن التقطيع الشعري والقافية. ص 8م (الحاشية) 


العروض والضرب والحشو: 

يدخل زحاف العصب على حشو هذا البحر المجزوء كما يدل على عروضه 
وصربه. 

ويمكن تمييز الآنواع الآنية منه: 

التوع الأول: 

أ- العروض صحيحة والضرب صحيح : 

ومثاله قول الشاعر: 
-١‏ أ بلي عنده أدب صداقة مثله تسب 

ا الاك انر | /٠/‏ //ه 
“لق سيكت" . تافص : لقنل انائهيا- الذشتث 

/٠/ |‏ ] /ه //ه/ //ه ‏ | /ه/[/ه ال 


ب - العروض محصوبة والضرب صحيح : 

لل ل ا 
ومثاله قول الشاعر: 
رعى لي فوق ما أرعى وأوجبا قوق ما يجب 
| /أه/وله /أى/و/ه ' //ه/ ا | /ه/ / /: 
مه عل 8م امه لم و نر 5 م م 1 عد باه م 8 كاه 
وزحاف العصف لا يلتزم في عروض هذا النوع. فقد يعود العروض المعخصوب 


الم 


ميهي قي الأبيات التالية. بعكس الضرب"”" ‏ 


فنك 


كم 


النوع الثان : 


أ- العروض صحيحة والضرب معصوب : 


مثال ذلك قول الشاعر: 

صحا والفجر يرمقتا 
10 
مفاعتنْ مفاعَلتنُ 


5 2 20 وم 


مفاعغلتن 


حر امم محا 
| /أة/و/ه | /٠/ء/.‏ 
اح 2 اتش تاتشك 


ب العروض معصوية والضرب معصوب : 


م1 ع مجاه 
مثاله قول الشاعر: 

/ /أه/ة/ه | إه/ه /ه 
لل وا لم . ا ملم : 


ل سي سس 


2 اعمس 4 . 


وكل سعسادة تفتى 
/ /ه/ / أه 20427 
2 ل 0 الح كسد 


والبيتان المثالان في (أ) و(ب) لشاعر واحد من قصيدة واحدة. يقول فيها: 


صحا والقفجر يرمقنا 
وودعنا ‏ على ظما 
ولكن أين ما نرجو 


والجدير بالذكر أن العروض غير ملزم في مجزوء الوافر بل الضرب. فإدا كان 


بطرف تائم ماع 
فتلقى عنئله الأمنا 


وَكل ‏ سعادة | تفنى 


حلوصيء صضعاء. سس التقطيع الشعري والقافية ص ل/ا/. 


صحيحاً فصحته لازمة في أضرب الآبيات جميعاً. وإذا كان معصوباً فيقتضي أن تجيء 
أضرب القصيدة كلها معصوبة . 


-١‏ وألقى 


؟- أيالاغفاء 


زفيق 


© ملحوظة: قد يشتبه مجحزوء الوافر بمجزوء الهزج*ومجزوء الرجز: 

أولاً: أما الاشتباه بمجزوء الهزجء فحين تجيء تفعيلات المجزوء جميعها 

معصوبة, أي مُمَاعَلْتنُ (/ //0/0) فتعساوى عندشذٍ بتفعيلات مجزوء ا مزج 

الصحيحة وهي مفاعيلن (/ /٠/ه/ه):‏ 

- فإذا حصل ذلك في القصيدة كلهاء رَجمَ انتماؤها لبحر المزج لأن تفعيلة 
(//ه/ه/ه) في بحر الحزج أصلية وفي الوافر مزحفة. 

أما إذا وجدت تفعيلة أو أكثر في القصيدة ذاتها على وزن (/ /ه///ه) سواء 
في العروض أو الضرب أو الحشوء فيقتضي آنذاك حملها على الوافر حتمآ . 


مغال هذه |الحال قول الشاعر: 

شوقاً 
520057 //ةه/ة ره 
لاسي ماده 
فهم ىِ 
| إأو/و/هة / /ه/ أله 
لباق ا تناضا.: 


وأسعة 


على صدري كمن أفقى 
| أه ]أ أه | أه/و/ه 
| 2/1 | إ/و/ه 


يميل ابراهيم أنيس الى اعتبار الهرح تطوراً لمجزوء الوافر. جاءت به عصور الغناء آيام العباسيين» 
ويشك ي أن يكون معروفاً أيام الجاهليين «فقد تطور الوافر أولا باقتطاع التمعيلة الأخيرة منهى 
وبذلك تكون المحروء, ثم بطم هذا المحروء بحيث يوافق العماء العبابي فحاءنا المزج. وقد ظلت 
سسة شيوع المرح ي أشعار العناسين صئيلة لا تكاد تجاوز ١‏ من مجموع الأشعار. وبقيت هذه 
السسة كدلك في كل العصور المتأخرة حتى حاء العصر الحديث. واستحسن شعراوبا هذا الوزد قي 
المسرحيات دأكثروا ممه ووحدوه أطوع في بعص المواقف التمثيلية». (موسيقى الشعر ص )١١١‏ 


اآذها 


فالبيت الأول يمكن حملة على البحرين معآء لكن ورود تفعيلة (/ /ه/ //ه) في 
البيت الثاني» قضت باعتبار البيت حكمآ من مجزوء الوافر. 

وقد أورد بعض أهل العروض المحدثونء نقلاً عن الأغاني أبياتآء يختلط فيها 
الأمر بين مجزوء الوافر وبجزوء المزجء وذلك لاحتمال مجيء بعض تفعيلات هذه 
الأبيات على «مفاعيلٌ» وهذا مستقبح في الوافر لم يستسغه العروضيون. ولورود 
تفعيلة مفاعلتن صحيحة (/ /ه/ / /ه) وهذا يرجح انتماء الآبيات إلى الوافر» من 
جهة ثانية. وهذه الآبيات مطلعها: 


اعت سلمى أنسمعت 0 فأين تقوها أينا 


| أ /و/ه | إأو/و/ه "2 //ه///. | /ه/ة/ه 
١؟-‏ وقد قالت لآتراب لما زهر ا تلاقينا 
| /ه/و/ه /أو/ة/ه //ة/و/ه | /أه/ة/ه 
م#_ تعالين ‏ ققد طابا لنا العيش تعاليتنا 
٠ /‏ //ءزه/ 2 //و/ه/ | /ه/ة/ه 
إلى أن يقول: 
: - إلى حود منلعهمة خحففن مها وفديئنا 
| إو/و/ء //ه/. | أء/و/ه 


وقد لوحظ أن ومفاعلتن» الصحيحة وردت في البيت الأول (مرة واحدة) وفي 
البيت الرابع (مرتين) مما يرجح اعتبارها من البحر الوافر المجزوء. غير أن صاحب 
كتاب موسيقى الشعر يذهب مذهبآ آخر حين يستنتج أن «أبيات المزج إذآ قد تجيء 
فيها «مفاعلتن» محركة اللام» وقد نراها ساكنة اللام أي «مفاعيلن» وأخيراً نرى 
«مفاعيلن» في صورة «مفاعيلٌ) فقط)*" معتبرآ هذه الصور الثلاث مراحل في تطور 
الحزج من الوافر. 


(1) أنيسء ابراهيم. موسيقى الشعر ص ؟7١١.‏ 


م 


ونحن تمخالفه الرأي . ونبي ذلك على الأمور الآتية : 
١-يفر,‏ أنيس » في معرض حديثه عن هذه الآبيات أن «مفاعيل» لم ترد إلا في 
البيت الثالث©. «ولو أنشد هذا البيت مع إطالة حركة النون في «تعالين» والباء في 
«طاب» والشين في «العيش» لعادت (مفاعيلٌ) إلى (مفاعيلن)». 
ويهذا تعتبر المشكلة قد وجدت حل لها في رأيناء فالمجزوء الذي يشتمل على 
لأن «مفاعلتن» لا ترد في الهزج على الاطلاق. 
أماء أئيس» فييدأ المشكلة من هناء ويحلها على النحو الذي أشرنا إليه أعلاه. 
ويخلص إلى القول: وفإذا جاءت الأبيات مكونة من مكرر «مفاعلتن» وحدها فذلك 
هو مجزوء الوافر في صورته الأصلية القديمة. وإذا رويت من مكرر «مفاعيلن» وحدها 
فهنا يلتبس الأمر بين مجمزوء الوافر والهزج” . وإذا وصلتنا مكونة من مكرر «مفاعيل) 
وحدها قفذلك هو الطزج المحض» وقد تشتمل الأبيات على الصور الثلاث كما في 
الأغنية الساءقة)**0) , 
؟ - نحن نرى أن الأبيات التي تشتمل على صر التفعيلات القلاث: 
«مفاعلتن» و «مقاعيلن» و «مفاعيل» هي من مجزوء الوافر. نبني ما نذهب إليه على 
الأمور الآتية: 
أ إن ورود تفعيلة واحدة عل وزت «مُْمَاعَلتن /١//(‏ // تدل على أن 
البحر المجزوء هو الوافرء. وقد وضحنا ذلك عند حديثنا عن تواجد 
تفعيلتين : «مفاعلتن» و «مفاعيلن» في القصيدة ذاتها. 
ب - أما ورود «مفاعيلٌ»». وهي أقرب إلى مفاعيلن من مفاعلتن» أو أنها 


1١١١ أنيسء المرجم نفس ص‎ )1١( 

(0) أئيسء المرحع تمسه. ص .1١١١‏ 

(#)» عكس مانذهب إليه من أن البحر عندئذٍ هو محزوء الحزج لأن مفاعيلن هي تمعيلته الأصلية 

(**) يقصد أن الأبيات التي تشتمل على صور التمعيلات الشلاث هي من الحرج. وقد وضح ذلك قي 
الصمحة نفسهاء (ص7١١).‏ 


«مفاعيلن» قد أصاها الكف. فهو أمر طبيعي لا يخرج البحر من الوافر 
إلى المزج» خصوصاً إذا وردت معها في الأبيات «مفاعلتن» ويمكن اعتبار 
مفاعيل هي مفاعلتن» أصابها العصب والكشف معاً (أي تسكين تخامسها 
اللام) ونندنك سابعها (النون). وقد أبدى أنيس نفسه دهشته لاستقباحها 
في الوافر ققال: «ولسنا ندري لم أستقيح أصحاب العروض تغير 
«مفاعيلن» إلى «مفاعيلٌ» في مجزوء الوافر واستتحسئوه في ال زج مع ما نرى 
بينه| من صلة وثيقة)"'. 


ثانياً: الاشتباه بمجزوء الرجز: قد يشتبه مجزوء الوافر بمجزوء الرجزء حين 
تصاب جميع تفعيلات مجزوء الوافر في البيت بزحاف عسل (وهو حذف ثاني 
السبب الثقيل) فتصبح «مُفَاعَلئن (//ه / / /) مَفاعَينٌ (/ /ه/ /ه) وهي تفعيلة 
ممزوء الرجسز مُسَِْْْن (/0/ء/0) بعد أن أصابها الحبن فاصبحت مُفلُن 
(//0//0). فإذا تغيريت في بيت واحد إلى «مُفَاعَلَتَنُ (/ /ه///ه) أو «مُمَاعَلْمْن» 
(//5/ه/:) عرف أنها من مجزوء الوافر وإذا تغيرت في البيت إلى «مُسْتَفْعِلُن» 
(//ه//0) عرف أنها من مجزوء الرجز. 


صورة الأنواع التى يأتي عليها الوافر: 


الوافر التام : 


جزوء الوافر: 


6د عي 
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كلم 


5 
0 


عي)' 
1 
0-4 دون لهها 


3-3 
ا 
ك 


فلا ان فتهت وطبيرا بوفميت 
رأت شخصٌ الرّقيب عل التداني» 
فغابٌ الصبحٌ منها تحت ليلء 


فسبحانٌ الولهى. وقد براها 


1 
١ 
5 


لأفكدةٍ الورى سخرًا 
لآريباب الستهسى آسرًا 
تبشايك ندمب التجيهضرا 
تحليه هواك قد آمرًّا 


بمعتدل أرق من الهواءِ 
إلى ماعءٍ معد في إنهءِ 


حل اسل إل اد السروه 
فأسيلتِ الظلامَ على الضَيهءِ 
وظل الما يقطرٌ فوقّ مهءِ 
كاحسن مايكون من النساءِ 


«أبو نواس»», الديوان ص 717 


الى 


0 


انا اعد المُقِدّ بكلّقّب ل الل اه 
فَإِنْ عبتتي فيِسَسوءِ 0 فزن كسققسز : الكت نه سعديدر 
أفرّ إليكَ منكء وأينء. إلا إليكٌيفِرٌمتكالمشستجيرٌ 
«أبو نواس»» الديوان ص 145 
لت 
أخي 


4 


أخخمي! ان ضج بعد الحرب غريي بأعالة 

وقدس ذكر من ماتوا وعظم بطش أبطاله 

فلا هرزج لمن ساددوا ولاتشمث بمن دانقا 

بل اركع صامتآا مقلي بقلب خاشع دام 
لنبكي حظ موتانا 


فلا تطلب إذا ما عدت للأوطان خلانا 
لأن الجوع لم يترك لناصحباآ نناجيهم 
سوى أشباح موتانا 


أحي ! ان عاد يحرث أرضه القلاح أو يزرع 

ويبني بعد طول الهجر كوخ آ هده المدفع 

فقد جفت سواقينا وهد الذل ماأوانا 

ولم يترك لنا الأعداء غرسا في أراضينا 
سوى أجياف موتانا 


أخحي! قد تم ما لولم نشه نحن ماتيا 
وقد عم البلاء ولو أردنا نحن ما عيا 
فلا تندب فأذن الغير لا تصغي لشكوانا 
بل اتبعني لتحفر خندقا بالرفش والمعول 


نواري فيه موتانا 


أحي ! من نحن؟ لا وطن ولا أهل ولا جار 

إذا تنما إذا قنفنا ردانا الخزي والعار 

تتقكد خنث سنا الندنيا كرا هت يبفوقات 

فهات الرفش واتبعني لنحفر خندقا آخر 
نواري فيه أحياناً 


«ميخائيل تعيمة» 


الانتظار 


لعينيتك اعحملنا هنا اجكملتنا 
نات 3 عطقت ونمو يا 
تعال! فلم يعد تي الحىي سار 
ورات على توافذها ظلام 
تعال! فقد رأيت الكون يحنو 
ويجلو لي النجوم فأزدريها 
ومنتظر بأبصاري وسمعي 
وهل كان الهوى إلا انتظاراً. . 
أرى الآباد تغمرني كبحر 
وياتمر الظلام علي حتى 


ونال جات و اتدل ستسنيسنا 
وقدكانت تطل كألف عين 
عند وحدروة التسييه التمحنا 
وأغمض لا أريد سواك نجما! 


كاني هابط أعلاق غار 


4 


وتصطخب العواصف ساخحرات 
ود تشفق بعدما تقسو ف فتمضي 
وكنااقي ته كاله ميعن 
قفأسمعمع وقع أقدام 
أمد يدي في لهفا إليه 


دَوانٍ 


وتشفق بعدما تقسو فتمضي 


0 


وتطعئنني بأطراف الحراب 
لتقرع كل نافلة وياب 
مدق نمكت جلستي. إقناكين 
وأعمق مله جرح الكيرياء 
وأنصتٌ مصغيآ لحفيف ثوب 
وأستدني الأماني واللمحبيبا 
أشاكيسه بمحتيس الدموع 
وثويآً ثم يبرد في ضلوعي 
وتطعنني بأطراف الحراب 
لتقرع كل ناقذة وياب! 

«ابراهيم ناجي» 


ف 


تمهيد: 

قيل إن الخليل بن أحمد دعاه بهذا الاسم «لأن فيه ثلاثين حركة لم تجتمع في غيره 
من الشعر»0©. فهو كامل» لكبال حركاته. . وقيل سمي كذلك «لأنه كمل عن 
الوافر الذي هو الأصل في الدائرةء وذلك باستعماله تاماً. وقيل إن سبب التسمية هو 
أن أضربه أكثر من أضرب سائر البحورء فليس بين البحور بحر له تسعة أضرب 
كالكامل)” . 

عدّه البستاني «أتم الأبحر السباعية؛ وقد أحسنوا بتسميته كاملا لأنه يصلح 
لكل نوع من أنواع الشعرء ولهذا كان كثيراً في كلام المتقدمين والمتأخرين. وهو أجود 
في الخبر منه في الانشاءء وأقرب إلى الشدة منه إلى الرقة. وإذا دخله الحذذى جاد 
نظمهء وبات مطربا مرقصاء وكانت له نبرة تبيج العاطفة» © . 

كقوهم : 
ياكُميةً نصبت لمععكفا بل ظلبية أوفت على شرفٍ 


|ه/٠/‏ /ه | / /ه/ /ه ///ه اوزره//ه زه /ه/ /أه ///. 
مُتَفَاعِان مُتَفَاعلن مُه لتتايل: تتتفاغان فد 


.١7”5/1١ ابن رشيق. العمدة:‎ )١( 
445 زفق حلوصيء صفاءء فى التقطيع الشعري والقاقية ص‎ 
1/5 البستاي سلييال + اليادة هوميروس‎ 2 


04١ 


يل درة زهراء فنا “لت كتحت لدعي رلا اكقتنفت ورا صدف 
/ه /ه/ /ه ٠ه‏ /ه إللهء /و/ه//ه | / /ن/ ]ه 1 
مُتَقَاعِلنٌ مُتَفَاعِلنْ ممم مَتَفَاعِلْنَ مُتَفَاعِلَنْ مفتفًا 
فالحذذ. وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة أصاب العروض والضرب 
ف البيتين السابقين» وقد جاع مناسباً ميلا . 
وهو كذلك إذا اجتمع فيه الحذذ والاضارء أي حذف الوتد المجموع مع 
تسكين المتحرك الثاني في التفعيلة كقول المخبل السعدي: 
كن الترفات” وذكرهنا فس فهعبدان نين لمن صبها لم 
| / أاه/ /ء / /ه/ه ( " [//ه//ه | / ٠‏ /. /ه/. 
مُتَفَاعِلَنَ مُتَفَاعِلَّنَ مُثَفًَا لتناضسات لتماغلن متتجنهما 


ون البحر الكامل : 
//أء/ل/.ء ‏ (/لو/لء /[اء/لء ‏ [//وء//ء ‏ [//ء//ء ///.//. 


العروض والضرب: 

للعروض والضرب تفعيلتان متساويتان أي على قياس وزني واحد هو متفاعلن. 

تأتي متفاعلن في العروض صحيحة وقد يصيبها الحذ. أو الحذ والاضيار. 
فتصبح بالحذ: مُتفا (/ / /ه)» وبالحذ والاضمار: مُتَقًا (/ه/0) أما الضرب» فيأقي 
صحيحاء وقد يصيبه القطع. والحذء والحذ والاضار. فبالقطع تصير متفاعِل 
(///ه/ه) وبالحذ تصير مُتََا (/ / /0) وبالحذ والاضمار تصير مُتَفًا (/ه/ه). 


أنواع الكامل : 
التوع الأول: العروض صحيحة والضرب صحيح : 


يك 


ا 


ومثاله قول المتنبي : 
لا يسلم الشرف الرفيع من الأذى 
إعلقااء ‏ إإلو(اه ‏ //اول/لة 


حتى يراق على جوائية الدم 
إقاء/اء ‏ //أو/اه ‏ (//و//ة 


ويلاحظء. أن تفعيلة العروض قد تأتي صحيحة وقد تأي صحيحة مضمرة كا 


في قول الشاعر: 
١‏ رحماك رَبّ الام يفيل امنا 
أعأة/اه 2 (/او/له أو/ه//ه 
1١‏ - غابت ملائكة السماء وأصبحت 
إعاع/اه ‏ [/او/لاه ‏ /(إء//.ء 
“"- قبضت على سكانها يد مارد 
إإاءالةه أو/و//ه ‏ //أو//ه 
* - في كل واد ثورة مشبوية 
إع/ء//ه آو/وة/له /و/و//هة 
قهخدق كان الأرفن عن عيب تهنا 
/إعلة/لةهء إو/ء//ه /و/ه//ه 
5- كيب الغناءً على البرية ويحهم 
/إانل/اء /أء/اه (/او/اء 


في العباد ولى تضع أوزارها 
إالعالاه إإلواله أو/ء/]ه 
تذرو أيالسة الجحيم غبارها 
إعاء/ له //أو/له ///و//ة 
جعل الصبيب من الدماء بحارها 
//انلاة (لء/لء ‏ اول 
لا يطفىء البحر الخضم شرارها 
إعاة/اةه ‏ إو]ء/اهء /[أو//ة 
سكنت وأخطات النجوم مدارها 
إااءااء [/لء[اه |//[أو/]هة 
ما بالحهم يستعجلون دمارها 
زعأة]/أهء أولء/لهء [[/ه//ه 


فقد جاء عروض البيت الأول والراسع والخامس فيه ع بينم جاء 
عروض البيت الثاني والثالث والسادس صحيحاً غير مضمر» وذلك ضمن القصيدة 
الواحدة. كما يجوز أن يأتي الضرب فيه مضمراًء أي على وزن مُتْمَاعُِن (/٠/ه//ه)‏ 


كقول شاعر معاصر: 


لذ 


-١‏ كمي دعابات الجنون قها بقى 
إه/ة/ له 2 /و/ه/ /ه 00خ 
- وهبيه كالأمس البعيد قمن له 
| إاء/اه إوأه//ه 0 


هواك معنى يرتجيه ويَتَقِي 
/ااء/لء إواء/اء ‏ ///ء//. 
في انوع بجالقلة: العبديم القبي 
إنأء/ اه 2 إه/ء//هء " أو /ه//ه 


فالضرب في البيت الثاني جاء مضه ممشراء على رغم ورود ضرب المطلع 


التوع الثاني : العروض صحيحة والضرب مقطوع : 


دحيم . بسنت ابا مدان 
ومثاله قول الشاعر خليل مطران : 
-١‏ يايوم قل بزرجمهر وقد انوا 
إء//ء ‏ ///ه//ه ‏ |7 //ه//. 
#اد محاليين ليشهدوا فوت الذي 
///ء/لة |[/و/اه /و/ه//ه 
مُعَفامِأن تفال متفاجلن 


فيه يلون النشزة عبحيل 
(ث/ء//ه ‏ /و/ة//هء ///ه. 
أحياالبلاد عدالة ونولا 
إه/ة/ أله [[//وء//ه ///و/هة 


وقد يأتي العروض محا وقل يأي مها يمرا دون أن يكون الاضيار 


ملزماًء كيا في البيت أعلاه. 


وكذلك الضرب» فقد يأقي مقطوعاًء وقل يأ ممتظرعا كيرا وإث كان وروده 


كقول الشاعر: 


0 


-١‏ لم يبق في ججرى الدماء بقية 
أع/ة/اهء أو/ه//ه ‏ ///ه//. 
؟ - طحنت فريقيها الحروب بضرسها 
/ااوةااهء إولء//ه | | ٠1ل‏ 


شكت العروق من الدماء نضويا 
/ 2 /(/و/هء 0 
لا غالبا رححثت ولا مغلويا 
زه]أه/ /أهء 2 ///ه//ه 1 


فالضرب في البيت الأول مقطوع (ِمُتَمَاعِلُ / / 0/٠‏ وفي البيت الثاني مقطوع 


مضمر (ِمُتَفَاعِلُ إرة/رة/ة). 


النوع الثالث: العروض صحيحة والضرب أحل مضمر : 


١‏ عقم النساء قيما يلدن شبيهه 
إاانااه //اءااه |//وء//ه 
5 - نَزْرٌ الكلام من الحياء تخاله 
إعاء/اه ‏ [/[/ء//ه ///./ل. 
لامع سا ساف 


ل ا م 
“2 ا | 
ته 0 


ل 0 كن 
إه/ه ] /ه / / أه/ /ه /و/ه 
/ء/ه | /ه 07ؤ201 /ه/ه 


وقد لاحظ بعض العروضيين أن الخال التي تنتهي أبياتها بالوزن «مُنْمَاء نادرة في 
الشعر العربي» وسوغوا ما ذهبوا إليه بأنهم لم يظفروا «بقصيدة واحدة تمثل هذه 
الخال ول يعثروا إلا على بضعة «أبيات متناثرة في ثيانا عدة قصائد قديمة. فقصيدة 
«المسيب بن علس » وهو من أصحاب المتتفيات في جمهرة أشعار العرب قد اشتملت 


على بيتين يمثلان هذه الخال وها: 


قب استعائيت تسرف مسقن الشوات. ين جيه ستل 

/إلة/لء ‏ //اء//ه ‏ //اة//ه 7ه أه /ه | /ه /أو/ه 
بن 

ولقد رأيت الفاعلين وفعلهم ولني الرقيبة مالك فَضْل" 

/إلء/لء ‏ أولء|/له ‏ //أه//ه ///). 0 أه/ه 


د 


هذاء وقد يصيب الاضمار العروض الصحيحة 5 بعض الحالاات ف بعض 
أبيات القصيدةء فيجيء على وزن «مُتفُاعلن» كما في البيت التالي : 


يأبي وأمي غادة في حدها سحر وبين جفوها سر 
[إلو/رلهء إو/ء//ه ‏ ]إو/ه//هءت أن /ه//. | / ٠‏ أ أه/ه 


التوع الرايع : العروض حذاع والضرب أحذ : 


ِ 


حتت "3< :مستت هفناة . معد 


ومن أمثلة هذا النوعء قول أبي العتاهية: 


أه/ه/ /ه أ / /ه . 


.// ./ /ه /ه/ه/‎ //٠[ 


لمتشا ل تباغ منجة 


ما ضر أص حاب القليل وما 
[ه/ه/ /ه /5/ه/ /ه / / /ء 


تفال لماه منعة 


| /ه/ /ه هه /ه | / /. 


والقصائد من هذا النوع قليلة في الشعر العربي بوجه عام. ومن أمثلته» قول 
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أبي نواس : 

يا نفس خافي الله واتفدي 
من كان جمع المال هصته 
يسا طالب الدنيا ليجمعها 


النوع الخامس : العروض حذاء والضرب أحذ مضمر: 


ل 


ماسم 
منعيفا 
ال 0 ببس ص حي 


ومن أمثلته قول الشاعر: 
والغيد أنفذ مارمين إذا 
[ه/ه/ /ه | / أ/ /ه // 
مُتَفَاعِلْنْ مُتَفَاعِلُنَ مُتَفَا 
ياحستهن وما لبسن سوى 
إه/ه/ /ه | / أ١/‏ /ه | //: 
مُتَقَاعِلْنَ مُتَقَاعجِلْنَ مُثَفَا 

وكقول الشاعر: 
ياروض أيامي التي سلفت 
من لي بيوم فيك أهدوّه 


جردن عن زرد وعن سير 
| /ه/ /ه | / ]هاه أو /ه 
فوت الللاهة والضيا إلنضر 
أه أ / /ه | / و٠‏ أو /ه 


وهذا النوع كثير الشيوع في الشعر العربي قديمه وحديثه. 


الحشو . 


يندر أن قوق بريكنا لفيا كن هديذا النسح تمر مسو عدل ماعل 
١///ء//ه)‏ وانما يدخلها زحاف الاضمار وهو تسكين المتتحمرك الثاني فتصير 


مُتَفَاعِلُن (/ه/ه/ /ه). 


و3 


ولمدذا عد بعضص العروضيين دمتَفَاعِلنٌ» أو «مستفعلن» مقياساً للبحر الكامل عل 
مثال «مُتمَاعلن». والذي سَوَّعْ ذلك مجيء «متفاعلن» بكثرة في هذا البحرء ببحيث 
تزيد نسبة شيوعها أحياتآ عن نسبة شيوع «مُتَفَاعِلْنَ» فحشو الكامل إذآ يتناوبه 


«مُتَفَاعِلْنٌ» و «مُتفاعِلنٌ وهذا أمر مستحسن ٠‏ 


مثال ذلك قول الشاعر محمود غنيم : 
0ك أدرك يفجرك عالاً مكرويباً 

إعلة/ اه 2 /(او/ل/ه .ىوه 
* - يا أيها السلم المطل على الورى 

إعلء/ له /ولء//ه ‏ ////. 


عوذت فجرك أن يكون كتوبا 
إء/ء/له 2 ///ه//هء [//ه]ه 
طوبى لعهدك إن تحقق طوبيى 
[ع/ء/لء ///وء//ه ///ه. 


5 5 1_0 5 ات 
قفي حشو هذين البيتين وردت «متقاعلن» مس مرات كيا وردت «متفاعلن» 


ختز وء الكامل : 


وهو الكامل التام بعد حذف ثلعهى أي حذف تفعيلتي العروض والضرب . 


وزث مجزوء الكامل : 
ووزثت ججروء الكامل هو الآتي : 


متفاعلن متفاعلن متفاعا.ىن متفاعلن 


/ 0 / ا 


العروض والضرب : 


/ كم / / // /ء 


لجزوء الكامل عروض واحدة صححيححة » قد يدخخلها الاضمار أما ضريه فهو: 


لم4 


.)ه//٠/‎ / /( صحيح مرة: أي «ِمُتَفَاعِلُنُ»‎ -١ 
ومقطوع : أي «مُتَقَاعِلُ» (/ | /ه/ه).‎ - ١ 

- ومذيل : أي «مُتَتَأَعِلآتٌ» (/ / /ه/ /هه). 

- مُمَرّفل : أي «مُتَفَعِلاتنُ» (/ | /٠/‏ هله . 


حشو نجزوء الكامل : 
حشو مجزوء الكامل بصيغة الاضهار وهو تسكين الثاني فتصير «مُتَمَاعِلُنَ 


أنواع مجزوء الكامل : 
جروء الكامل أنواع , أيرزها: 
النوع الأول : عرو لت 


أ /ه ] ]ه //اة//ه /و/ه//ء | / /ه /. 
ار 01 ل 2 مُجَفَاعِلْنٌ 
ومن أمثلته قول الشاعر: 

بستحن العقول بدله والطرفت منه إذا نظر 


فإذل- ا.وتئة الوذ فكي <وإذا. كيدداة- وإذا .سلفير 
لسر ل تكة” «اللسافنية: :واليسييةر 


النوع الثاني : العروص صحيحة والضرب مقطوع : 
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ومثاله قول الزهاوي : 
التطيمين. العتمكة أقبولية: له “كن "كذ انبر 
٠]‏ /ه / /ه ///ة//هء او /ه//ه | / /أو/هة 
والشعر ليس سوى الذي هو للشعور مُصورٌ 
]هه / /ه //اء/ مه " ///ه//. | ] /واه 
مُتَفَاعِلْنْ مُتَمَاعِلن مُتَفعِلْنَ متماعل 
وقد يصيب عروضه الصحيحة الاضهار كقول الزهاوي في القصيدة داعها: 
والشعر مرآة مها صور الطبيعة 0 
أه/ه/ /ه إو/ه//ه " //,ه//. | //ه]ه 
مُتَقَأهِلن مُتَفهِلنْ مُتَفَعِأنَ مُتَقَعِل 
وحين يصيب زحاف الاضيار العروضء أو الضرب. أو الحشق فلا وجحوب 
لالتزامه في سائر القصيدة . 


النوع الثالث: العروض صحيحة والضرب مرقل: 
كقول الشاعر: 
١‏ غيري على السلوان قادر وسواي بالعشاق قادر 
/ه// /ه /ه/٠/‏ /٠/ه ‏ //ه//. إهأه/ /ه/ه 
«دكن. ق. النقزم, .«ويرة .زلك. أعكيز. جبالمرفر 
/و/ه | /ه | ١‏ /ه//ه 201011 
ممتفاعلن مُتَفَاعِلْن متفاعلن مُتقَاعلاتن 


فإذا تجاوزنا البيت الأول الذي تجانست فيه تفعيلتا العروض والضرب 
(متفاعلاتن) بسبب التصريع؛ أي جاءت العروض على تفعيلة واحدة مثل تفعيلة 
الضرب» فإن العروض في البيت الثاني مُتفاعلن (صحيحة) والضرب متفاعلاتن 
(مرفلة) أما الحشو فقد جاءت تفعيلتاه مضمريين . 


ومن أمثلة هذا النوع قول الشاعر: 


أهلاً بطلعجك المنيرة 
أهلاً يجسمك في الحلا 
ما أطفأوا نور المكا 
إلا لوجهك قد بدا 


ياربة الفْنْ القديرة 
لز وبمايتسامعك الفريرة 
ن وأسدلوا فيه ستوره 
بين المكان لكي ينيره 


التوع الرابع : العروض صحيحة والضرب مذيل : 


كقول الشاعر: 
أتا / أقم بصلوده حىّ لمسملفق هواه 


20001 //ا// أن /ه//ء ا 
مَُتَفَاغْلنٌ مُتَفَاعِلنْ مُتَفَاعِلَُنَ مُتَفَاعِلانْ 


|- صُوَّرٌ ‏ تريك تحركآ والأصل في الصورالسكونٌ 
١‏ ويمر رائع صمتها بالحسن كالتتق المبين 


غض على طول البلى حبني على طول المنون 

ويلاحظ في هذه الأآبيات أن زحاف الاضار أصاب عروض البيت الثالث 
وضروب البيتين الثاني والثالث المذيلين. كما أصاب التفعيلة الأولى في صدر البيت 
الغالث وعجز الأبيات الثلاثة . 


© ملحوظة: قد يشتبه بعض أنواع البحر اكامل بيحر الرجز وذلك يسبب 
الاضمار الذي يلحق تفعيلات الكامل فتصبح مُتَفَأْعِئُنَ (/ / /0//0) مْتَفَاعِلْنْ (أي 
مستفعلن) /ه/ه/ /ه. 

وعلى هذاء إذا لحق الاضيار تفعيلات الكامل في كامل البيت» تاماً كان أم 
مجزوءاً. أي إذا جائت تفعيلاته ججميعاً في الحشو والعروض والضرب على وزد 
مُتمَاعلن يي (مستفعلن). حصل الالتباس الذي يمكن حله بالنظر في بقية أبيات 
القصيدة وتفعيلاتباء فإذا جاءت أحداها على وزن متفاعلن (///ه//0) فاليحر هو 
الكاملء وان لم تجيء فالبحر هو الرجز. 

وقد أورد أهل العروض علامات أخرى للتمييز بين البحرين» هي دخول 
«التذييل» و «الترفيل» المختصين بمجزوء الكاملء أو حدوث زحاف «الخبن) 
و «الطي» اللذين يصيبان الرجز دون الكامل . 


صورة الأنواع الت يأتي عليها البحر الكامل: 
الكامل التام : 


ميم احجوه اللششههاة لتحي ستك ‏ لشتشضنكا 


تضبع هن : للم و يسع 


سَجََدُوا لكسرى إِدْ بَذَا إبخلالا 


د 


عاد كسرع مَانْحِيد سك 
الس ركنن اس 

شر ميال عَلَيِهِمْ وَأعَهُ عَقّهُمْ 
إن يو 3 مع فضلاً يمن وَإِن يرم 
وَإِذًا 0 قضى يوماآً قضاءً عَادلا 


يَا يوم فقتل «برَرجمهره وَقَدٍ د أتوًا 


9 
مام 59 


مُتاليين لِيَنْهَدُوا ا الذي 
يُبِدُونَ 0 وَالْشَفُوسٌ ا 


لو أَسِرتيُمْ 0 سِترة 
ل ل 00 لما ان 


وَإِذَا مَتفعت صِياحهم ودويهجهسم 


وَيَلوحَ «كسرّى» مشرفآً مِن 3 قصره 


مس مع#مم 


مقتل بر ر جمهر 


شتهر كسرى بالعدل وكان 
بلا نزاع أعدل ما يكون الملك 
المطلق اليد في أحكام بلاده. فان 
كان ما وصفناه فى هذه القصيدة 
أعناف: جابات نلك في العادلين 

فيا حال الملوك الظالمين؟ 
كسجودهم لين د تتَلال 
مَاذًا حال بيك الأسُودٌ سِخخالا؟ 
وَالْيَوْمَ بتمْ صَاغِرِينَ ضِمَّللاً 
وَِقَابِكُم وَالعِررض وَالأفوالا 
وتُعَفُوُونَ أله أوؤكلا 
ل 1 فارس رداك 
هم وَيَزْْمُهُمْ علو عِيَلاً 
قار يدهم بِالْعَدُو قِتَالا 
لخنم بتخنداف الاتتعالا 


قوم تون الدتوواة مهنال 
أخيًا البلات عَدَالَةً وَنَوَالاً 
ْفِأْنَ بَيْنَ صُلُوعِهِمْ إبجقلاً 
وَفْلُمْ تَذْمَى بِبِنَّ نصّلاً 
لَم تَدْره فرّحآ ولا إِعوالا 


008 07 م د 1 ا 


وال 


0 35 5٠وءى‏ 5 20 و 8 2 

شبحا «لارموز» العظيم نمثلا 

شاعم 010 8 3 75 عم 

يزهوبيهالعرش الرفيع كأنه 

لك #6 مم اوم م بوال م دبعب 0 

وكأن سترئيسه مقام عِسبَاثةٍ 
م 2ع ب 


كان لْوْلْوْهٌ ةبقايئم سَيفِهِ 


مَاكَانَ «كسرّى» إِذْ طغى ف فترفنة 
2 هُمْ حَكمر ةفاستبَدٌ ب 
وَالجَهُل ذَاءٌ قَدَ ذ تَقاتَم عهدهُ 
لَوْلا الجهائةٌلَْيَكْونُواكُنهُمْ 
لَكِنّ خفض الأكْتريِنَ وختاحهم 
وَإذَا رَأَيْتَ الموج يسْمُلُ بَعَضه 


9 20 


نَقَصٌ لِفِطرَةٍ كل حي لازِمْ 


وَإِذَا استوّى كبرى وأ جلْسٌ دُوتة 
صَهِدَتْ إل ين الْجَمَاعةٍ سَيْتٌَ 
روع#م 


اذا الوزيرٌ ويزرجمهر» وي 


مهم 


وَترَوحٌ حرلكما الْجْمُوعٌ وتغتدي 
كا امي تيه مهد 


إن ايل فَاُْرّبُ من الدّم. خحمرة 


م2 0 درء” بماه 


وَأذ 8 ١‏ يدا 
دادح دصر واتتجيخ مجر دهم 


قلانت «كترى» ما تَرَى تحرِيمَة 
وَليِذّكَرَنٌ الدَهَرَ عَدْنْكَ باهرا 


١١5 


مَلِكا يَضِمُ رِدَاوْهُ يِنْبَالا 
نصب الجكدر في ذْرَاهُ مثالا 


لام 92 # 


عين بين عَلهِم الآجالا؟ 


وهم م أرادها أن تسرف قصللا 
في العالمين ولا مَرَالَ تحضالاً 
إل خلائِىَ إنحوة 


5 3 9 


رَفَعمَ المُلُوكَ وَسَوّدَ الأبطلاً 


فَاقيَصٌ , نيه عَوَايَة 55 
يط السحهون يد الأغا؟ 
حَيَا وَتَرْدِي الْعادِل المِفْضَال؟ 
يموت مُوْتَ المججرمين مذَال؟ 
واكم أغدَلٌ ما يَكُونٌ جدَالا؟ 
واجغل جماجِمَ عَابِدِيكَ نزعالا 
واغلا لاتمُم أسى وتكالاً 
كان الْحََرَامَ وَمَا حل حلال 
وَلْعَسْسَيِيدَنُ خلائقا وَفعالاً 


لوكان في تلك النلعاآج ” مَقَاوم 
ف ا كم 
نَادَاهُم الْجَلادُ: مَل مِنْ قسغ 
وَأَذَارَ «كسرّىة فٍ الجماعة طرفة 


0 
ع عه 
ب إلى 


ل قتله 


5١ 


8 
ع 
ل 


ري رع 
َارْجع إلى المَلِكِ العظِيم َكَل لَه لَه: 


رشبت ا عند ارخلا فش 


ع 


لك ل تبي ما حِشَهُ اسْتِفَْالا 
وَتناولتت منك الأذى إفضلا 
لِبُِرَرْجيِن؟ فقال كُن: لا لا 
فرَأى فتاه كَالصَبَاح مالا 
عَناعُيُونُ الناظِرِينَ كَل 
وَتَرّى السَفَاءَ مِنَ الرٌّشَاد مُذدَالا 
وَعَلامْ شَاءَتٌ أنْ يَرُولَ فَرَالُ؟ 


#8 اه 


اسبخارهن ولو فعَلن كالى 


فَمضًى الرَّسُولٌَ إلى الْفَشَاةٍ وَقَالا: 
5 رُسُوما خَولَة وَضِلال؟ 
مَاتٌ النْصِيحٌ وونشت 3-2 مالا 
دان النساَءً وَدَبْرٍ الأظمَال 
لَوْأَن في هَذِي الْجَمُوع رجالا 

«خليل مطران» 


سمراء 


مراك .ينا لم الطفولةء 
لا تقربي مِنيء 0 
0 يهم يعْص 
ف الآفاقِ» 


ويغيب 


فكرة. لغدي. حميلكه. 
الحلو. فاجتنبي دخوله. 
بالقبل المطيّبة اليليلة. 
عدشر املك هن عن كيل 21 


فنا "اذ عسشاة: البهناة 
حدر 5 لَذَه 
للد * الا 0 


#7 


ومن غدائرك الجديكله؟ 
طيّ لفتتكِ العليله؛ 
السوق زمر الخميكلةةم»؛ 
من هجعة الحلم الشقيلة 
كُوَّةَ الأمل الضَئيله. 
نين اللذائل مستحيكلةه؛ 
وق عفني 
مببةت] التيات اليه دل 


دحي يهم 


ذهولة؛ء 


«سعيد عقل» 


يا نفس توبي 


جتان علام الغيوب 
3 على قطفي 0 
حتى متى يا نفس تغ 
يا نفس توبي قبل أن 
وامشتتعغفري لذثويبكِ ال 
إن الحوادت كالرّيا 
والتيوت و 


مه رع 


عجباً لتصريف الخقطوب 
سن وبنين 1 ثمرالقلوب 
بريسن بالأمل الكذوب 
ِ 7 3م 1 
ح عليكِ دائمة الهبوب 
والحلقٌ لمختلفو الْضروب 


والسعيٌ في ظَلّبٍ التقسى من تير مكسبّة الكسوب 


ولنقحلا ٠‏ متصوو . التفيق 


كك 


قناة من لطخ العيوب! 


«أبو نواس» 2 الديوان ص ا 


المساء 


السحب تركض في الفضاء الرحب ركض الخائفين 
والشمس تيدو خحلفها صفراء عاصية الحبين 


والبحر ساج صامت فيه خشويع الزاهدين 
لكنهاعيناك باهتتان في الأفق البعيد 
سلمى! بماذا تفكرين؟ 
سلمى! بماذا تححلمين؟ 


أرأيتٍ أحلام الطفولة تختفي خلف التخوم؟ 

أم أبصرت عيناك أشباح الكهولةفي الغيوم؟ 

أم خفت أن يأتي الدجى الجاني ولا تأي النجوم؟ 

أنالا أرى ما تلمحين من المشاهد... إنما 
أظلالها في ناظريك 


أني راك كسائح في القفر ضل عن الطريئٌ 

يرجو صديقافي الفلاة وأين في القفز الصديق؟ 

يهوى البروق وضوءها ويخاف تخدعه اليروق 

بلأنت أعظم حيرة من فارس تحت القتام 
لا يستطيع الانتصار 


ولا يطيق الانكسار 


هني الحواجس لم تكن مرسومة في مقلتقيكِ 
فلقد رأيتك في الضحى ورأيته في وجنتياهء 
لكن وجدتك في المساء وضعت رأسك في يديك 
وجلست في عينيك الغناز وني النفس اكتكاب 
مثل اكتكقاب العاشقين 
سلمى! بماذا تفكرين؟ 


أم بالمروج الخضر ساد الصمت في جنباتهبا؟ 
أ بتاع ضسافين قاسو إل .وكتشاها؟ 
أم بالمسا؟ ان المسا يفي المدائن كالقرى 
والكوخ كالقصر المكين 
والشوك مثل الياسمين 


لاافرق عند الليل بين النهر والستتقع 
يخفي ابتسامات الطروب كأدمع المتوجع 
ان "ابسال معتيين نكل المقنم مسب التورقيع 
لكن لماذا تجزعين على التهار؟ وللدجى 
أحجلامه ورغائبة 
وسياؤه وكواكبه؟ 


ان كان قد ستر البلاده سهولما ووعورها 
لم يسلب الزهر الأريج ولا المياه خحريرها 
كلاء ولا مُتع النسائم في الفضاء مسيرها 
مازال ني الورق الخفيف وني الصّباأنتفاسها 
والعتدليِب صذاحة 
لا ظفره وجناحه 


فاصغي إلى صوت الجداول جاريات في السفوح 
واستنشقي الأزهار ني الجنات مادامت تفوح 
وتهقتعي بالشهب في الأفلاك مادامت تلوح 
من قبل أن يأتي زمان كالضياب أو الدتحمان 
لا تبصرين بهالغدير 
ولا يلذ لك الخرير 


لعكن حياتك كلها املا جميلاً طيباً 
ولتملا الأحلامٌُ نفسك في الكهولة والصبا 
مشل الكواكب في الساء وكالأزاهمر في الرى 
ليكن بأمر الحب قلبك عالما في ذاته 
أزهاره له ل 
ونجومه لاا تأفل 


مات التهار ابن الصبساح فلا تقولي كيف مات 

ان التامل في الحياة يزيد أوجاع المحياة 

فدعي الكابة والأسى واسترجعي مرح الفتاة 

قد كان وجهك في الضحى مثل الضحى متهللا 
فيه البشاشة والبهائءٌ 


دايليا أبى ماضي» 


:زمزم 


-. 


تمهيد : 

ساه الخليل بن أحمد الهزج «لأنه يضطرب» فشبه بهزج الصوت© «أي تردده 
وصدامة ودلك لوجود سييين خميقين يعقيان أوائل أجزائه الي هي أوتادى وهذا مما 
يساعد على مد الصوت. وقيل بل سمي هزجاً لآن العرب تهزج به أي تغني» 
والحزج لون من الأغاني ؛ ويبدو أن بعضص الشعراء ل يعتبره من الأوزان ذات الشأن 
بدليل قول شاعرنا محمد رضا الشبيبي : 

ونثرته هزجاً وأثتقل شاعر لا يستجيد الشعر حتى ينظم 

فكأن المهزج لين من صضروب النظم المعترف مهال ولعله ف الأصل تطور لجزوء 
الوافر المعصوب. لا بين الاثنين من تشابه لا ينكرء والفرق المهم بينبا هو أن تفعيلة 
المهفزج يجوز فيها الكف ولا يجوز في الوافر»" . 

ورآه البستاتيٍ في مقدمة الالياذة لا يصلح لقصره لمثل الالياذة» ولا يجوز نظمه 
في ما تحلا الأناشيد والتواشيح النفيفة” . 


١5/١ اس رشيقء العمدة‎ )4)١( 

)| وصحت رأعي في هذا الأمر وييّنت جواز الكم في ارج والوافر على حد سواء. راجع ص 5م 
و/الم وحم من هذه الدراسة. 

زهرة السستاي.» سلييان» إليادة هوميروس ا 


1١٠ 


المئة من مجموع الأشعار, وبقيت هذه التسبة كذلك في كل العصور المتاخرة حتى جاء 
العصر الحديث» واس تحسر”" شعراؤنا هذا الوزن قُِ المسرحيات فأكثروا مله ووحعجدلوه 
أطوع في بعض المواقف التمثيلية”" . 


وزن البحر ارج : 
| إعإعلة ‏ [إءلءلء ‏ [إءلءله ‏ [/ول/و/ه ” [/و/ه]ه [/ه/ه. 
ولكنه لا يستعمل إلا مجزوءاً. أي على أربع تفعيلات. فيكون وزن المزج 


المستعمل هو: 
210001 //هأء/ة " /أو/و/ه | أء/ة/ة 


العروض والضرب: 
للهزج عروضص واحدة صحيحة مفاعيلن (//ه/ه/ه) أما صضربه فيأقي صحيحاً 
مرة. وحذوفاً أخرىء» فتصير تفعيلته بعد حذف السبب الآخير منها مقاعي (/ /٠/ه)‏ 


أو فعولن. 
وقد يصيب العروض زحاف الكف لكنه لا يكون ملزماً فتصير مفاعيلن -> 
مفاعيلٌ©. 


.١١* أنيسء ابراهيم» موسيقى الشعر ص‎ )١( 

(#) قد يدخخل هذا البحر الخزمء وهو ضد الخرم؛ وليس الخزم عندهم يعيب. كنا يدهب ابن رشيق» 
لأن أحدهم انما يأتي بالحرف زائدآ في أول الوزنء إذا سقط لم يقسد المعنى» ولا أخل به ولا 
بالوزنء وربما جاء بالحرفين والثلاثةء ولم يأتوا بأكثر من أربعة أحرف. أتشدوا عن علي س أي 
طالبء رحمه الله تعالى ورضى عنه: 
أشْدُّرٌ | حيازيمك ‏ للموت ‏ فإنب الموت ‏ لاقيكا 

ولا تجحزع من الموت إذا حل يواديكا 

فزاد «اشدد» بيانآ للمعتى لأنه هو المراد. 


فالمزج (المستعمل) له نوعان : 

النوع الأول : عروضه صحيحة وضربه صحيح : 

كقول الشاعر: 

عفونا عن بني ذهل وقلنا: القوم انخحوانٌ 
| أه/هأه | /ءز/ة/ةه 2 /أءأوه/ه / /ة/ة/ه 
ثم يقول: 


١‏ عسبى الأيام أن يرجعا 'ن قومآ كالذي كانوا 
؟ ‏ فلما صرح اله فأمسبى ‏ وهو ميان 
اث ولم يبقّ سوى العدلوا نت دناهم كما دانوا 
- مشينا مشية اللُليث عذا والليثا غعضبان 

فتفعيلات هذه الأبيات صحيحة جميعاً؛ في العروض والضرب والمشوء ما عدا 
التفعيلة الأولى في البيت الرابع (وَلمْ يَبْقّ) فقد أصابهبا الكف فصارت على وزن 
مفاعيلٌ. فإذا أطلنا حرف القاف في القراءة» سلمت من الزحاف وعادت إلى وزن 
«مقاعيلن؟ . 

والهزج يصيبه من الزحافات الكفٌء الذي قد يرد في العروض وفي الحشى 
ولكنه زحاف غير ملزم» وان كان حدوثه مستساغاً. 


تيحن قتلئنا سيد الخزر 3 سعد بن عساذدهة 
رميساهة يبسلهمين قلم نخط فؤاده 


قراد عل الوزلد ونحن)». (اس رشيق > العمدة )١45- ١1/١‏ 


1١1١” 


مثاله قول الشاعر: 


-١‏ دنا الليل فَهِيًا الآ 
؟" - دعاتنا ملك الحب 


5 


2 تعالي فالدجي وحي 


ِِ 7 
-م اج 


نَ يا ربةه 


إلى محرابه 
أتاشضيد 


أحلامي 
السامي 
و أنغامٍ 


فإذا قرأنا هذه الأبيات قراءة عادية دون إطالة الحروف الأخيرة في الكلمات : 
الليل» وحيٌ» فإننا نلاحظ ورود مفاعيلٌ في العروض (البيت الثالث) وفي الحشو 


(البيت الأول مرتين والبيت الثاني مرة واحدة). 


النوع الثاني : عروضه صحيحة وضربه محذوف” : 


يتحفت مقاعيلن 


/ أله /ة/ه | /ه/ه 
1 غزالٌ نيس لي مته 
200 | إه/ه/ء 


(#ح) يبورد الدكتور ايراهيم أنيس يتآ منفردآء لا يدري قائلهء كمثال على هذا النوع هو 


وما ظهري لياغي الض 
020000 / /و/و/ة 


بليل ‏ من 
| إهإه/ه 

سوى ‏ لحزن 
2000 
مفاعيلن 


بالظهر ‏ التلول 


| أع/نلء 
ويعلق عليه قائل ٠‏ دول نعثر في الدواوين التي رجعنا إليها على مثل 


| أه/ه 
مقاعي 
آحر لمذا النوعء ولذا ت رصح أنه 


صاعة عروصية» ونؤثر أن نضرب عنه صمحاء إذ لا يصح أن ستئط ورناآ من أوزان الشعر بيت 
منفرد سعزل لا ندري شيئاً عن القصيدة التي اقتس سببا» (موسيقى الشعر ص .)١١5‏ لكن يمدو 


أن البيت لم يكن سمرداً 


الحشو: 

يشالف حشو هذا البحر من تفعيلة مفاعيلن (/ //ه/:) تققع في الصدر وفي 
العجز. ويدخلها من الزحاف الكف فتصير مفاعيلٌ (/ /ه/ه/). 

ومثاله قول الشاعر: 
(١‏ - عجبنالم نكن حريا على صمصرٌَة ومن فيها 
-١‏ بذلنا الآأمن واليشْر ‏ قفاضا في نواحيها 


فلم تظلم أدانيها ولم تطغ أعاليها 


فنِمِنا الفقوت والكتوت ٠.‏ لطاوها وعاريها 
اعد ولم تجب سوى الفضل بذلناه لعافيها 


5 فهذيالفتنةالحمقا ع لم تفهم دواعيها 

فحشو هذه الأبيات جاء على وزن «مفاعيلن» ما عذا التفعيلة الأولى في عجز 
كل من البيتين الأول والثالث» فقد جاءتا مكفوفتين على وزن «مفاعيلٌ»: على مصر 
)٠/٠//(‏ ملم تطغ (/ /ه|ه/). 


التشابه بين الطزج ومجزوء الوافر: 

إذ حل ريحات الغضية عل تقعيلة الرائر:وعتاعلت » 2كنت الأزينا واشينت 
في تكويتها مثل «مفاعيلن» تفعيلة المزج. فإذا جاء بيت أو أكثر على هذا الوزن لم 
يكف ذلك للتحقق من كون القصيدة على بحر الحزج بل يجب التحري عن ذلك 
في سائر أبيات القصيدة» فإذا جاء أحد الأبيات يشتمل عل «مُفَاعَلَئَن» فالقصيدة من 
البحر الوافرء وان كانت كلها على وزن مفاعيلن فالقصيدة من الحزج”©. 


الأنواع الت يأي عليها البحر المرج : 


)١(‏ راحم ص 5ىء لالىء 6لىء 4م من هذه الدراسة 


١11١+ 


نات المدا وح 


م 


انطونيو: أما للرقص هيلان اة في ليكعنا حِصّة؟ 
ألا نتجمع بين الكا س والنغفمةوالرّقصة؟ 
فهذه فرصة الأنس) وقد لا ترجع الفرصة 

«أجد شوقي» مسرحية مصرع كليوبترا 
د 
وولى ما عرفئاه 
وقتفتتا غقكه مره حارف ناه “عبرنتناء 
عجيب في معانيه غريب ‏ في مزياه 
له رسال يعضوات باق لشفي “كاه 
ووجه لوحته الشما س غارت فيه عيناه 
سألناالناس: من هذا؟ ‏ فقالوا يعلم ‏ الله 
فلا تدري يما فيه ويسهو ان ساألناها 
كأنْ في صدره سرّا وذاك اليو تناه 
إذا ما جنه ليل ترامت فيه نجواه 
فيرعى النجم إذيبدو كان النجم مغنه 
تراه ان سرق برق تمناه مطاياه 
وان أصغى لصوت النا ي أشجاهء وأبكاه 
إذا أعطيته فقا أت جدواك كفاه 
وفي الدنيا لأهليها حطام نا تمتناه 
ألذ" ينا ييا ساي الندتعيا< تعالوا اسعقطقوا فاه 
سلوه رييا ‏ المسكا لين سوء الحظ أقصاه 
فقالوا انه صبا وفقرط الحبا أضنئاه 


نلا 


١ا١6ك‎ 


وقالوا شاعر يشكو فلا تجديه شكوه 
وقالوا زأهد لها رأوه عاف دنياه 
ومنهم ‏ قال درويش ‏ غريب ‏ ضاع مؤواه 
سالتاء ‏ بلا جدوى ويل ما عرفناه 
عصفور المنة 
ألا يا طائرّ الفردو س قلبي لك بِسحَانٌ 
تشفيتة؟ . اللوشيو: . لالز دوعيف اميه سوقان 
فشردذ فيه ما شفقت ففإن الث مفرناتث 
وفيه ‏ منك أنغام وفشقة: .ششلك: : ' الحتان 
وتيت جتان أوتارٌ ونايات وعيدان 
آلا يا ظائرٌ الفردو. من إن الشتعر وجدان 
تن استنهوك شيفحي النطف .حسن: :ل مون وسهععان 
فلا تقتد بالناس. فما في الخلق إنساتُ 
وجدّلي منك بالشعر فإنا ‏ فيه ا إخوان 


آلا ايا طاقر اودر 
فهل تأنفٌ من روضي 
وهل تفرق من جوي 


أل ينا اطشافة "اللفدرود 
وللأقدار أحكام 


ومافي الروض تثُعبانٌ؟ 
وما في الجو عقيانٌ؟ 


كان. ‏ القيلت. مصرانة 
ول.لتن وفك لمفعييان 
س إن الدهر ألوانٌ 
ول ع إذعانٌ 
ستمسي وهي إعلان 


ويفو بك ريبٌ الدها حر إن الدهرٌ طعَان 
فلا حسنٌ ولا شدرٌ ولا زهرٌ وأغصان 
مسعنفسس الماقي ل انطليي: “ندروات وكتحاتان 
قإن ملّك أحباتٌ وإنت ‏ عقكا إخوان 
وإث رابك من عيشا ك لوعات بأحزان 
وإن بافندة الحنسنق. ‏ وقوث التحسن علقنان 


فجرّب عتدها قلبي فقلبي منك ملاآن 
إذا تعرف أن القلا ب من حبك تفدوان 
تلسسفك ‏ نتية عن اند الى حلقة -بدلان 


وك كي علا امت وهل التلظين .“ أشعان4] 
وعيد الرحمن شكري» 


تعالي نتعاطاها كلون التبر أو اسطع 
ونسقي النرجس الواشي بقايا الراح في الكاسٍ 
كور نوت سن تك الاسمتشري تسكن 
ولا ينقل عند الصبح تجوانا|] إلى الناس 
تعالي نسرق اللذات ما ساعفنا الدهيًٌ 
وما دمنا ومادامت لنافي العيش آمال 


فان مر ينا الفجر وما أوقظنا الفجسر 
فما يوقظنا علم ولا يوقظنا شال 


فهذي زهرة الوادي تذيع العطر في الوادي 


1١17 


وهذا الطير تياه قتيخوز بالأغاريد؟ 
قمن ذا 5 الزهرة أو مسن وخ الشادي 


أراد الله أن نعشق لما أوجد الحستا 
والقى الحب في قلبك إذ القاه في قلبي 


فان أحببت ماذنبك أوأحيبت ماذتبىي؟ 


دعي اللاحي وما صئف والقالي وبهتانة 
أللجدول أن يجري وللزهرة أن تعبق» 
وللأطيار أن تشحاق أآيارة والوائ 
وما للقلب وه والقلب أن بهوى وأن يعشق؟ 


تعالي ان ربٌ الحب يدعونا إلى الغاب 
لكي يموح- جتا كالاء والخمرة في كاس 


يريد اللحبٌ أن نضحك فلتضحك مع الفجر 
وأن نركضض فلنركضض مع الجدول والتهرٍ 
وأن نبتفا فلهتففا مع البلبل والقمري 
فمن يعلم بعد اليوم مايحدث أويجري؟ 


تعالي قبلما تسكت في الروض الشحاريرٌ 
ويذوي الحور واالصفغفصاف والترجس والآسن 
تعالي قبلما تمطر أحلامي الأعاصير 
هسه نقظل لز فيحن ولا حمن ولا كاس 


«إيليا أبو ماضي» 


ومن يكبر عن سبي » 
ولا ثروته تربي 


ص --ه»ه 
هوالقبر حوى يكيم 
شَجِيتين وإن لم يب 


* 


الأب والأم 
من الصعادة ” والوغم 
يكن ذوؤقي ولا طلغمي 
ومن تفي عن علمي 
ولا من وَلَدٍ العم 
على مال أيي اللجم 
على مِدَين 3 - 8 
سطوي السَحِنٌ على ظلم 
سن جارَينٍ على الرغم 
ع العظم من العظم 
ويس القُرّبُ باللمجسم 


«أحمد شوقي» من مسرحية «مجنون 


ليل» 


ل#زاسويبز 


3 


تمهيد : 

سّاه الخليل الرجز «لاضطرابه كاضطراب قوائم الناقة عند القيام»”©. وهو 
مأخوذ عن معناه اللغوي» فالرجز: ارتعاد يصيب البعير والناقة في أفخاذهما ومؤهرهما 
عند القيام»9' . 
والنبك وامخرء فلا يبقى على حال واحدة. 

يقول ابن دريد: «إنما سمي بهذا الاسم لتقارب أجزائه وقلة حروفه وقيل: بل 
سمي كذلك لأن العرب لا تستعمل منه على الأكثر إلا المشطور ذا القلاثة الأجزاءء 
وهو بهذا شبيه بالراجز من الإبل وهوما شد احدى يديه وبقي قائمآ على ثلاث 
قوائم» 20‏ 
للتحوير والتغيير. ومن الورجز نوع يسمى «المزدوج» وهو ما التزم في شطريه حرف أو 
حرقان تصريحاً أو تقفية ويعرف ما ينظم على هذا البحر بالآأجوزة . 

كقول الشاعر: 


.١*5/١9 امن رشيق العمدة‎ )١( 
لان العربيى. مادة رجز.‎ 459 
.١7* خلوصيء» صفاع فن التقطيع الشعري ص‎ 22 


1١ 


إني وكل شاعر من البشر ‏ شيطانهأنشى وشيطانيٍ ذكر 

يؤكد البستاني هذه التسمية فيقول : و«والرجز. ويسمونة جار الشعر» بحر كان 
أولى أن يسموه عالم الشعر لأنه» لسهولة نظمهء وقع عليه اختيار جميع العلماء الذين 
نظموا المتون العلمية كالنحو والفقه والمنطق والطب فهو أسهل البحور في النظم 
ولكنه يقصر عنباء جميعاً في إيقاظ الشواعر وإثارة العواطقف. فيجود في وصف 
الوقائع وإيراد الأمثال والحكم»”؟. 

وقل شيه جرجي زيدات الرجز (يتوقيعه على مقاطعه مثّى الال المويتاء ولو 
ركبت ناقة ومشت بك اطوينا لرأيت مشيها يشبه وزن هذا الشعر تماماً. فكان 
العرب يحدونها به إذا أرادوا سيرها وئيدآء وربما كان شاعرهم عاشقاً فيتذكر حبيبته 


وهو يسوق ناقته فيحدوها بأبيات على وزن الرجز»”. 


وزن البحر الرجز: 
م جفمعلء٠‏ 5ه تفعل.-٠‏ هه حمثعال: 4 جتفعل.٠‏ ه تمعل.١٠ه‏ تقعلكلء 
[عزة//. ‏ إوإ/ء/(/ه ‏ /ء/ء//ه /ء/ء//ه " أو/ء//ه . ونه 


عروض الرجز: 
العروض قِ الرجز تكون صحيحة دائماً أي مستفعلن (/ه/ه/ /0). 


ضرب الرجز : 

ضرب الرجز قد يكون صحيحا : مستفعلن (/ه/ه/ /ه)» وقد يكون مقطوعآ : 
مُسْمَفْعِلٌ (/٠/ه/0).‏ 

وعلى هذا لاحظ العروضيون في الرجز التام النوعين الآتيين: 


)23 المستاني » سليات » إليادة هوميروس2» ص 4/١‏ 0 
كتاب آداب اللغة العربية 11/1 


١ا‎ 


النوع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 
ومثاله. قول أبي فراس الحمداني: 
ات ثم قصدنا صيد و«عين قاصر» مظنة الصيد لكل خاببر 
[ه//لةه ‏ إوزو/لء إو/ء//هء //و/لهء /و///هء //ه//: 
متنا دعا كب تمه 50 0000 
- جكثناه والشمس قبيل المغرب- تختال في ثوب الأصيل المذهب 
إع/ء/لةء ‏ آوء/]لهء إوث/وء/اهء /ء/ة//هء /ه/ء//ه وه /ه//. 
0 تفعلن مستعلن ه تشعال. مستفعلد: مستفعلء مستفعطل»٠‏ 
فضرب البيت الأول صحيح ولكن أصابه زحاق الخبن وهو حذف الثاتي 
الساكن فأصبحت «مستفعلن» )٠/ /0/٠/(‏ مُتَفْعِلُّن (/ ///0)» وهذا جائز غير 
ملزم» إذ لا يقتضي وجوب استمراره في جميع أبيات القصيدة. 


ماوق تاق الفروفني يوت ».قر لاه 
فقلت للفهّاد: فامضلٍ واتفرد وصح بنا إن عَنَّ ظبيٌ واجتهدٌ 
| /ه[] /ه /ه /ه/ /ه /أو/اله 2 [/ه//ه 2 اه /ه//ه إه /ه/ /ه 
6ت 1ه تشعلكلء متشعل. موكتقفة له تمعلاداء٠‏ هم #:فعلكء: 


- وقد تأتي العروض والضرب معا مخبونين» كقول الشاعر: 
نحن نُصَلٌ والبزاة محرجٌ مجردات والخيول تُسْرَجُ 
/٠/‏ / /ه /٠/ه/‏ /ء //ه//ه ‏ /./. ٠]‏ / /ه | /ه/ /ه 
فكون العروض والضرب صحيحين لا يمنع خبنهماء ولا يشترط بالتالي التزام 
الخبن في كامل القصيدة. 


١7 


النوع الثاني : عروضه صحيحة ضربه مقطوع : 


دق #تفعلطله 


مثاله قول الشاعر: 
-١‏ يامن إليه أشتكي من هجره 
إهأة|/ اه إو/ء//ه أو/ه//ه 

م اع ا ل 

؟ - إن كنت لا تدري فيكفي ما مضى 
ا ال للك 
مستفعاء٠‏ هه #تمعل. مستشعلاك٠‏ 

*- أو كنت تدري ثم لا ترثئي له 
إعأة/ له إو]أوة//ه 2 أو/ه//ة 
00 


عشم احم لمن يول 


هل أنت تدري لوعة المهجور؟ 
زقأة/ له إو/ة/(ه 2 /و/و/ه 
عقع ل مح ل عه 1 
وامدٌّدْ لهمن ظلك المنشور 
إقاوا له إو/ه//هء 2 /و/و/ه 
له . ل 35 ف 1 
فالويل كل الويل للمغرور 
أه/ة//ة ‏ /و/ة//ه /ه/و/هة 
لكا ا مح اننا 


وقد يجي ع الضرب المقطوع حبوناً كقول الشاعر: 


لا خخيرّفي من كفا عنا شره 
إعإء/له ‏ آو/ء//ه 2 أوه/ه//. 


إن كان لا يرجى ليوم خير 
أه/ه/ /: 


لعلنل/ة إلذله 


حشو الرحز : 


تت الخنبن قتصير مستفعلن (/ه/ه/ /ه) -> متفعلن (//ه//0). 
١‏ - الطي فتصير مستفعلن (/ه/:/ /ه) -> مستعلن (/ه/ //ه). 
«- الخبل فتصير مستفعلن (/ه/٠//ه)‏ -> مُتَعِلْنَ (////0). 
ولا يجوز أن تكثر الزحافات. وحصوصاً رحاف الخل. فتدخل جميع التفعيلات 
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في هذا البحرء لأن ذلك يعني حذف حروف كثيرة قد تبلغ اثني عشر حرفآء وهذا 


أمر يفسد موسيقى البحر. ومثاله قول الشاعر: 


--١ 


وك 


- 


١غ‎ 


إ/ء/لهء ‏ /ء///ه 2 //ه//ه 
صَرّح أبنٌّء قل غدرت قُلُ جددت 
إهلة/ له /ه//لهء أو /ه/أه 
زه//له ‏ /و/ه//ه "2 //ه/]ه 
أسطولما إلى مراسسيه أوى 
إل( له //و//هء 2 /ه///ه 


هل عن كلوبترا أو لميوس نبا؟ 


إع/ة//ه " آ./ء//ه ‏ /ه/ //. 
بقيصر الثالث دولة الحموى 
/لء/ له آو///ه ‏ //وة//هء 
مالم يكن يصنعهبي العدا 
إع/ة//ه 2" /و///ه ‏ //ه//. 
وجيشها ألقى السلاح ونجا 
إلء/لء 2 آث/ء//ه ‏ ////. 


فالخبن أصاب حشو البيت الأول والشالث والرابع وعروضص الأول والشالث 
وضرب الثاني والثالت ١//ه/‏ /»). 


والطي أصاب حشو الآبيات الأربعة وعروض الرابع وضرب الأول 
(/ه///ه). 


أما الخبل قلم يصب سوى ضرت الرابع (/ / //0). 


مجزوء الرجز: 


هوما كان على أربع تفعيلات: تفعيلتان في كل شطرء وعروضه وضربه 


مثاله قول شوقي : 
١‏ - لي جدة ترأف فى 
له إل / /ه /ه/ / /ه 
ل سه 3 


أبسبي 
| /ه/ ]ه 
00 


أ /ه/ /ه 
5 83 | 5 


323 وكل شيء مرفي تذهب فيه مذهصيى 


| /ه/ /. إه/ء/ اه |( /أه / ٠‏ /ء 
8 اه 0 95 لء 95 - 8 05 لء 91 + لء١٠‏ م 5 5 ل 
لاج إن" .سفننية «الأعكل. عمكة ابي أكدليية ‏ لخ تسعصسئي 
/ه/ / /. ///اء  .//١//‏ ]ه // /ء 


8 ا ل 8 تجعطل:٠‏ متشعلالء٠‏ 78 تشعاء٠‏ 

فالعروض صحيحة في البيت الثاني» مطوية قي البيتين الأول والثالث والضرب 
صحيح في البيت الثالث» ومخبون في البيتين الأول والثشاني وقد دخخل الخبن والطي 
البيتين الثاني والثالث. 


مشطور الرجز: 
وهو ما كان على نصف تفعيلات البحرء أي ما كان كل بيت منه على ثلاث 
ومثاله قول أحمد شوقي : 
-١‏ قم سابق الساعة واسبق وعدذها /ى/ة//له /ه/|//ه ههه 
؟' - الأرض ضاقت عنك فاصدع غمدها ‏ /٠/ه//ه‏ /ء/ء/له آو/ه//ه 
8 واملاً رماحآ غورها وتجدها /و/و/له آو/وه//ه ‏ //ه[/. 
* - وافتح أصول التبل واستردها إو/ءة/له إول/ة//هت" [/ء//ه 
فتفعيلات شطور الرجز هذه صحيحة في أكثرها ما عدا التفعيلة الثانية في حشو 
الشطر الأول مطوية», والتفعيلة الأخيرة في الثالث والرابع مخبولة . 


منبوك الرجز: 
وهو ما بقي على تفعيلتين: مستفعلن مستفعلن . 


ومثاتله قول الشاعر: 


هذا 


الأمعيمان - ادي 


عدن “العيهات. . ,اقيق 
الرقص يبعثا لطرب 
هلم يا جن لعرب 
هلم رقصة اللهب 


إذا ‏ مشى على 


ألوان الرججد + 
الرجز ثلاثة ألوان: 


أولاً: رجز ينظم كما تنظم قصائد البحور الأخرى» فلا يصرع فيه إلا البيت 
الأول؛ أما باقي الأبيات فلا تلتزم القافية إلا في الشطر الثاني من كل بيت. وقد جاء 


من هذا النوع : الرجز التام والمجزوء . 


كقول شوقي على لسان أولبوس في مسرحيته كليوياترة: 


مولاي مهلا قِ الظنون واتئد 
أنت على مالك من مروءة 


إن من 


الظن اتمهاماً وأذى 
رميت بالغدر أحب من وق 


ثانياً : رجر تكون كل أشطره مقفاة يقافية واحدةق وقد سنأه أهل العروض حين 
يكون تامآ بالمشطور. وسموه حين يكون مجزوء؟ بالمنبوك . 


فمثال المشطور قول شوقي : 
وا ستر عت دوا لته افرندها 
أبلى ظبى الدهر وفل خحدها 
ومثال المنبوك قول شوقي أيضآ: 
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أبسيض ريان المنوتث وردها 


عنذا. الأآفييعل.. . كالدفت:.. فيمسحسل. ‏ تالفراق, عحبتب 
على الوهاد والكثبت 


قاقية البيت الذي يسبقه أو يليه وقد لجا المتأخحرون إلى هذا النوع في نظم العلوم 
والحكم والمواعظ متحللين من قيود القافية» كنظم ألفية اين مالك وغيرها. 
ومثاله قول الشاعر: 

يا لصباح حائل الأديمٍ قد طعن الربيع في الصميمٍ 
أمطاره قد ششوهت آذاره ورغخه قد صوحت أزهاره 
قد يظفرالباحث بالعنقَاءِ فيه ول" يرى ابنة السمءٍ 
فقلت هل ضل صباح اليوم آم أغرقت شمس الضحى في النومٍ 
ويحك ياأيهاالشمس اطلعي ياأرض غيضي. يا سمء أقلعي 


صور الأنواع التى يأني عليها الرجز : 
أولاً : الرجز التام : 

١ك‏ ل تزعل: 0 تفعلكء. 1 4 1 
ثانياً : مجزوء الرجز: 

1- تحفعل.ء ٠‏ ل 5 خي مه 1ه ه عا ان ٠‏ 
ثالثاً: مشطور الرحز: 

ا -ه جمعل٠‏ ه تفعل:٠‏ 5 تشعل» . 
رابعاً: منبوك الرجز: 


. مستفعلن» مستقعلن‎ - ١ 


ففال 


خامسا : ألوان الرجز: 
م الرجز التقليدي ق اعتاد وسحدة البحر والقافية . 
؟- رجز أشطره مقفاة بقافية واحدة. 


0 ع تتا 
تضم كن الالجو وف 
أوراق الخريف 
تسبباتتزئ تساخرفى: ٠‏ ينا هبجة النظر 
يا أرغعن الليل ويا قيثرة الستكر 
يا رمر فكر حائر ورسم روح فنا 


تنائري ! تناثري ! 


يا ذكر مجد غابر ا قد عافك الشجر 


فهي إذا خاطبتها لاا تحسن السجواب 
والدهر ذو العجائبف وياعث النوائب 
ونحانق الوغتاقت- “لآ , يتفتهم, “التشطاب 
سيري ولا تعاتبي ! 
عودي إلى حضين الثرى وجددي العهود 
فاتحسى:. خالا “فل ذف حنطا كان النق .كسد 
كم أزهرر. ت من قبلك وو كم ذوت ورود 
فلا تخانقيقي ما جرى ولا تلومي القذرا 
من قد أضاع جوهرا يلقاه ‏ في اللحود 
عودي إلى حضن الثرى! 
«وميخائيل نعيمة» 
د 
خليج البوسفور 


في ليلة ليس بها كوكبٌ 
يمسي سواداً كل مابيتها 
لا يدرك الفكر بها مطلباً 
جاؤوا بمظلوم إلى ظالم 
بكى وفي الدار بكوامثله 
وقد رأينا حوله صبية 


قال الجعلوه مثزم أترابيه 


وأقبل الصبح على يم 


كانها مشرقها مغربٌ 
ففوقهاوتحتهاغيهب 
فكل ما يطلبه هرب 
قالوا له هذا هوالمذنب 
فكل من في داره ييتحب 
تندب حين أمهم تندب 
من كان من مذهبه يذهب 


وصبية لسيس لدييم أب 
ماقال من غيبت إذ غيبوا 
«ولي الدين 


يكن» 


أطيل 


ل 


حيّسك عنا شمالٌ طاف طائفها 


92 


مه يه 


ورفى 


تغني 94 ضرهَج دَلةَ 


تخالل طائرّها نشوانٌ من طرّب 


السا 


كم ساعة آلمني متها 
فتشتٌ فيها جاهداآ لم أجذ 
وكم سقتني الم رَأختتالما 
فأسلمتني هذه عنوة 
وعلكريا سكين عثل سكي 
حاذر من الساعات ويل لمن 
وإن تحجد من بينها ساعة 
فالهٌ يهالم والحكيم الذي 
وامرجخ كما يمرح ذو نشوةٍ 
فهي وإن بشت وإن داعبت 
هذا هو العيش فقل للذي 
يا شاكي السّاعات. اسمع. عَسى 


د 


بجنةٍنفحت رَوحآا ورّيحانا 
موسوسآ وتداعى الطيرٌ إعلانا 
تسموبهاهتمس الأرض أحيانا 
والغصنّء من هر عِطقيه نشوانا 

دابن الرومي» 


- 


عدة 


وأزعجتنىي يدها القاسيه 
ا واحدة صافيه 
فرحث أشّكوها إلى التاليه 
لساعة أخحرى وبي مابيَه 
جارحة الظفر إلى ضاريه 
يأمن تلك الفكة الطاغيه 
في قلهةّ من تححتهاالماويه 
محعالة ختالة عاديه 
كما تعض الحيّة الباغيه 
تجرحه الساعة والكشانية 
تنجيك منبا الساعة القاضيه 
«اسماعيل صبري» 


ذم 
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تمهيد: 

سياه الخليل بن أحمد الرمل «لأنه شبَّةَ برمل الحصير لضم بعضه إلى بعضص»© 
وذكر بعض العروضيين أنه سمي «رملً لسرعة النطق بهء وذلك لتتابع تفعيلة 
فاعلاتن (/ه//ة/ه فيه» فهو في اللغة الاسراع ف المي ومنة الرمل المعحروفه ف 
الطواف)2 . 

أما سليان البستاني» فقد رأى أن بحر الرمل هو بحر الرقة يجود نظمه في 
ضروب الموشحات» وهو غير كثير في الشعر الجاهلٍ. وأكثره في مثل ما تقدم . ومع 
هذا فلعنترة فيه شبيء من الحياسة. وللحارث اليشكري قصيدة وصفية اخبارية 
مطلعها: 


عتية نوكة ‏ إة اتشكوزق: . أماراك عمولة ديه قد كرة 


وزذد الرمل : 
زء//و/ة ‏ /ه/لو/ة ‏ /ه//ه/ه /و//و/هة تت /و//و/ه تت /ه//5/ه 
)١(‏ اس رشيق» العمدة ١5/١‏ 


زهة خلوصي» صماء. فى التقطيع الشعري والقافية ص ١77‏ 
() الستاني» سليياب» إليادة هوميروس ص 07/١‏ 


بضن 


عروض الرمل : 
عروض الرمل التام عذوفة دائما» ومهذًا تصير فاعلاتن (/ه/ /ه/) -ه فاعلن 
١/ه//ه).‏ 


ضرب الرمل + 

ضرب الرمل التام يجيء على النحو الآتي: 
١‏ محذوف: أي فاعلن (/ه//0). 

؟- مقصور: أي فاعلات (/ه//5ه). 
صحيح : أي فاعلاتن (/ه/ /ه/ه). 
وعن هذا تتولّد الأنواع الآتية : 


النوع الأول: العروض محذوفة والضرب محذوف: 
ومثاله قول شوقي : 

ذ- علموه كيف يجفوفجفا ظالم لاقيت منه ما كفى 
[ه//و/ة ‏ [ه/او/ء ‏ /[(/ه ه//ه/ه ‏ إه//ه/ه 2 /ه//. 
فاعلاتن فاعلاتن فعلن قاعلاتن فاعلاتن فاعلن 

2 مسرف في هجره ما ينتهي أتراهم علقي السرفا 
[ع//و/ة ‏ إء//ء/ة ‏ /و//ة ‏ [//و/ة ‏ إه//2/0 ///. 
فالعروض والضرب هنا صحيحان أصاب المنبن مرة واحذدة : العروض قِ 

البيت الأول والضرب ف البيت الثاني. و«فاعلن» و دفعلن» كلاهما حسن جيد 

تستريح إليه الآذان . 


1١ 


0 


- 3: 


1 


- 


إليه الاسماعء وهو غير ملزم في جميع القصيدة . 


التوع الثاني : العروض محذوقة والضرب مقصور: 


حَِث: . مسد ماغنا 
ومثاله قول الشاعر: 

يارجاء العمر لو كان الرجائٌ 
إةه/لو/ةه ‏ /هو//و/هء /و//وة 


فاعلاتن قاعلاتن فلاعلات 
سر كها تهوى على أشلائتا 
(ه/لو/ة 2 /وه//و/ةه ‏ /هة//هة 
وانزع الرحمة.. لا تحفل بها 
إه//ء/ء 2 //ل/و/ه ‏ /ه//ه 
حبذا ائلكفران بالحب ولا 
/ه/ وله و //ء/ه 2 ///ه 


فاعلاتثٌ 


غير صبح الوهم أو ليل الشقاءً 
زة/ وله ]ه//وة/ةه ‏ /وة[//ةه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتٌ 
وعلى الماضي الذي جاز السياءٌ 
(إلأو/لة ‏ /و//و/رةه ‏ /ةه//هة 
انماالرحمة شرع الضعفاءٌ 
/ه/ أله اه 2007 ///ءه 
قاعلاتن فعلاتن فعلاتٌ 
حبذا الامهان فيه والوفاء 
[ة/لو/ة ‏ /ءه//و/هء 2 /ة//هةهة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتٌ 


فالعروض جاء محذوفا على وزن فاعلن باستثناء البيت الأول فقد جاء مقصوراً 
بسبب التصريع» والبيت الرابع حيث جاء محذوفاً محبونآاء أي على وزن دفعلن» أما 
الضرب فجاء مقصوراً وزنه «فاعلات» باستثناء البيت الثالث حيث دخله مع القصر 
الخبن فصار ضربه «قعلات». 


ودخول الشين عل عروض الرمل وضربه هتنا مستساغ تقبله الآذان» وترتاح 


النوع الثالث: عروضه محذوفة وضربه صححيح : 


تحتي. ‏ (ثشثكد. ٠اشاعيان‏ 


الس سس 


كقول أحمد شوقي : 

-١‏ حين ضاق الير والبحر بهم أسرجوا الريح وساموها اللجاما 
إعإلولء . /وه[//و/ةه ‏ له إو//و/هة /[//و/ه أه//ه/ة 
فاعلاتن فاعلاتن فعلن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 

؟ - صارير ماكاتن لكم معجزة آية للعلم آتاها الأآأناما 
إه| وله "2 ///ه/ه إاله ‏ إو/اوءاه إه//وة/ه /ه/ وه 
فاعلاتن فعلاتن فعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فعر وض هذين النحين محلوفة محبونة «فعلن» وضريعها صحيح «فاعلاتن» ‏ 

وقد يدخل الخبن على الضرب الصحيح ء كقول الشاعر في القصيدة ذاتها: 
ذهبت تسموفكانت أعقبيً فنسووراً فصقوراً فحاما 

/ 0 | /أو/ه إو//لهءه //ام/ة // 0 . 


فدخول الخبن على «فاعلاتن» شائع» وحسن. 


الحشو: 

يدخل حشو الرمل زحاف الخين فتصير فاعلاتن -> فعلاتن» وهذا الزحاف 
الشائع تلاقى أهل العروض علٍ استحسانه في البحر الرمل. وأبيات شوقي السابقة 
خير مثال على ذخول القبن تفعيلات الحشو. 


مجزوء الرمل : 

وهوما حذف منه ثلثه. فبقي على أربع تفعيلات» وبذلك يصير كل شطر 
مكونا من تفعيلتين. وعلى هذا يكون وزن مجزوء الرمل: 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
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ويمكن تمييز الآنواع الآتية : 


النوع الأول من مجزوء الرمل : عروضه صحيحة وضربه صحيح : 


فاعلاتن 
رب | أمر ) تتقيه 
إة/ أو/ة إه/ /وأ/ه 
5 . : | : 9 5 و 
20 أ | أو/ه 


فالعروض هنا صحيحة وكذلك الضرب. 


وقد يجبي ع العروض والضرب صحيحين مخبوتين كقول الشاعر: 


في ظلال | النتخلات 
إه] وله | / أه/ه 
فاعلاتن فعلاتن 
جلس الشاعر حيرا 
//. | / أن 


عت فاعلاتن 
جر أمراً ترتجيه 
إه/ أله أله /[ه/ /و/ه 
فاعلاتن فاعلاتن 
وبدا المكروه فيه 
20147 /ه/ /ة/ه 
والورود الحاليات 
|ه/ أو/ه |ه/ /و/ء 
فاعلاتن فاعلاتن 
نّ كثير الحرقات 
/ / او 0 


البيت الثاني صحيح مخبون» كا جاءت معظم تفعيلات الحشو مخبونة أيضاً . 


النوع الثاني من مجزوء الرمل : عروضه صحيحة وضريه مسبّغ : 


فاعلاتان 


116. 


ومثاله قول الشاعر: 


2 اتشزق- أدعبوك: .فسن أف 
/ / اه ]ه إء/ /ه/ه 
١‏ أو ترايي ‏ أرتجي | وصا 
زه/ /و/ه إه]/ واه 


واة؟ كل لسيت أدعوك 


النوع الثالث من خجزوء الرمل: عروضه صحيحة وضربه حذوف: 


فاعلاتن 
مثاله قول الشاعر: 

١‏ مذ بدا زادهد الشجك 
/و/ه // /. 
فاعلاتن قاعلن 

5١‏ رب | هجراتن ‏ طويلر 
0 /و/ة 
فاعلاتن فاعلاتن 


|ه/ /ه اه أه/ إدأوه 
فاعلاتن فاعلاتان 
لك يومة؟ كيف أرجوك؟ 
| /إأو/ه /ة/ إوأده 
فعلاتن فاعلاتان 

فاعلن 
/ه] /ه/ه [ه/ أله 
فاعلاتن فاعلن 
إه/ /و/ه /ه/ ]له 
فاعلاتن قاعلن 


فإذا تجاوزنا البيت الأولء لأآنه مصرعء وقد جاءت عروضه «فاعلن) مئاسبة 
لضربهء فإن البيت الثاني صحيح العروض «فاعلاتن» محذوف الغرب «فاعلن». 


النوع الرابع من مجزوء الرمل : عروضه صحيحة وضربه مقصور: 


مثاله قول شوقي : 


شرل 


فاعلات 


ات يومنا قِْ اكتيوما ذكره ف الأرضص سار 


/٠[‏ /ه]ه زه /إاو/ه " وه[ ]وه ل 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 
!- أحزر الأسطول ‏ نصراً هر أعطاف ‏ الديازر 
[ه/ إو/ه إه/ أهلء ‏ /ه/إوه/ه أه/ /أوء 
فاعلاتسن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 


فالعروض صحيحة والضرب مقصور سلم من الخبن» لكنه قد يجي مقصوراً 
مخبونا كقول شوقي في مسرحية مجنون ليى: 


1- قيس عصفور البوادي. وغزازن الريبواتٌ 
[ه] أه/ه إ/إءاه 2 ///و]ه ///ةة 
فاعلاتن فاعلاتئن فعلاتن فعلاتٌ 

#- طرت مين واد لوادقي وغخميرت الفلواتٌ 
/ه/ /ه/ء إ/لو/ه 2 ///0 // 1 
فاعلاتسن فاعلاتن ‏ فعلاتن نعلات 

د إيه يا شاعر نتنجيلد ونجي الظبيات 
[ه/ /هأه / 0/٠‏ ///و/ة 17 
فاعلاتن فعلاتن قع لاتن ع لات 


فقد جاءت تفعيلات العروض صحيحة في البيتين الأولين» ومخيونة في البيت 
الغالث. أما الضرب فجاء مقصوراً خبوناً في الأبيات الثلاثة جميعا . 


صور الأنواع التى يأقي عليها الرمل : 


أولاً : الرمل التام: 
ذ فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
#الاى معك* احمم “تكاطالة. مكمه ل لل فعلات 


شيل 


5 
0 
37 
- 5 


1١8 


ثانياً : مجزوء الرمل : 


تسن قاعلاتن علدا فاعلاتان 
جد د 
تصعكى لالقدو مب 
العودة 


هذه الكعبة كنا طائفيها 
كم سجدنا وعبدنا الحسن فيها 
دارٌ أحلامي وحبي لقيتنا 
أنكرتنا وهي كانت إن رأتنا 
فيجيب الدمع والماضي السريح 
إلى عدن؟هٍ أوَلَمٌْ نطو الغرامُ 
ورضينا بسكون وسلام 
أءها الوكر إذا طار الأليفٌ 
آه مما صنلع الدهربنا 
والخيال المطرق الرأس أتا؟ 


والمصلين صباحاً ومسساء 
سوه مكل كلمن اوعدي 
ل عُدنه؟ ليت أنالم تعد! 
وفرغنامن حنين وألم 
نائحات كرياح الصخحَراءً 
أو هذا الطلل العابس أنتا؟ 
شَدّ مابتناعلى الضنك وبتّا 


أين 0 ار 
مسوطنٌ الحسنٍ تّوى فيه السام 
وأناخ الليل فيه وجثم 
والبلى أبصرته رأى العيان 
ِبِحْتٌ! يوك تبدوق مكنان 
كل شيء من سير ور وسرن 
زكق الحاني ومغة اي اله ع 
علم الله لقد طال الطريق 
وعلى بابك ألقي جعبتي 
فيك كف الله عني غربتي 
وطني أنت ولكني طريذ 


وثب الدمع إل عيئني وغاما 
وسرت أنفاسه في جَوهو 


وجرت أشبياحه قَْ عبوه 


ويئاآه تتسشتجنان العذكبوت 
كل شيء فيه حي لاا يموت 
والليالي من ببيج وشجي 
وخحسطى الوحدة قوق الذرج 
وظلال الخلد للعاني الطليخ 
كغريب أب من وادي المحنٌ 
ورسا رحلي على أرض الوطن! 
أبدي التفي في عالم بؤسي! 
نم انع دما اشرغ كاسن | 
«أبراهيم ناجي »6 


علموه 


مخلحنوه كيف يجفوفجفاء 
ممسرفٌ في جره وما يتكهينة 
جَعَلوا ذنبي لدَيهِ سهري 
عدن الى إن لعن يت الفرية 
ويرى لي الصَّيِرٌ قلبٌ ماترَّى 


التزافة. علسوره «السدرتا؟ 
ليت يثري إِدْدَرَى الذَنبَ عَفَا 
وغريمي ما درى ما عرفا 
قل فاامتدفت شعن اعلقيا 


١7 


معني ابن اول اننا 
وأرى الحيلة أن لا تصفا 
هيّ ذي ووصض قن هناا رما سفن 


«أحمد شوقي» 
د 
نقد 
وعيدي منك مخلوفٌ ووعدي بك ممحَد 
كنذا . خثال. ‏ الندفى. ند واه ناهين فسلة: عبد 
والمكزون السنجاري»وء الديوان ص ٠١١‏ 
د 


الحسن 


إنماالحسن المجرد, 


ما أرى بيتهاا قفر 
ابيضا قد كان ذاك 
لم يكن الا ظلالا 
انها قد عيلكلوا الله 
فله الشاعر غئى 
وله الزاهد صلى 


يشبه اللحسن الملقيد 
ن فذاك اللون محمد 
اللون أوقد كان أسود 
اشكاله في الأصل مفرد 


ما تراه يتعلد 
لآن الحسن يعيد 
وله البلبل غرد 


وله العاصي تمرد 


5 


إنه يظهر في الرو 
وبضهوء التجم في الليل 
ثم في الصبح الذي منه 
انه اليوم هوى النا 
الانسال ترقى 
لم يكن لولاه فوق 
وهو نور يتفشى 
انه يبصر بالعين 
بالذا 

فان 


ونه 


ثم | بالروح 


3 


بشر الناسىن به مو 
هو في الطور تجلى 
وهوني القرآن يتلى 
وهوفي الشعر إلى ان 
وهو في كل جميل 
ماهوالحسن ومن ذا 
أهوالله الذي يصفى 


ون اذا من لسرن اث 
إذا لاح وصعدك 
الدياجي تُسككيندة 
س وبالأمس وفي غد 
وله الأجيال تجهد 
الأرض ‏ شعبا يتردد 
وهو نار تتوقد 
وقد يلمس باليد 
ت فما أن يتحلدد 
الروح مثل العين تشهد 
سى| وعينى|) وتحمد 
كل يوم ويردد 
هيلك الشعر ممتخلد 
سوف يأتي يتجذدد 
وحمال الكون 
هو بالحسن تفرد 
له الحب ويعيد 


سرمد 


«حيل صدفي الزهاوي» 


عفو الله أكبر 


يا كبيرَّالذّنب» عفوا 


وتك تجملء وتصسيمر 


154١ 


فكت مين - فق يي "الحزوقة فق اللشينة وض 
لاامياه اليل 00 ها وله أمواه دجحلة 


فأشارّالسيّدٌالعا لىي إلى من كان حوله: 
قد ججنىالحدمٌّدٌ ذنيباً وأق في اللؤم قفَعّله 
تلك نارٌالإثمفني الصَدٌ روذي الشّكوى تهِله 
ما أرى الحبئّة إلا سرقث من بيت تمله 


إن للظالم صَدرً يُشتكي من غيرعِله! 


«أحمد شوقي» 
2 
يا قضيبا في كثيبء ثَعّ: قي خستسن وطلييت 
ياقريبّالدَارِماوَضًا للك متي بقريب 


لعقائني عنافك ”الك . ,به ييا للفقلوت 


دأبو نواس» الديوان ص 1د 


1١2 


القمراء 


كلم أشرق في الليسل القمر 
فلت ارواني] توافت للع 
إن هذا الحسن لا يمضى هدر 
يعن ل تجار الليان السنهدة 


وسها الناس ولاذوا بالحخججر 
زُمُراً جمس من حول زمر 
حينها أسفر نور وانتشر 
فهنالا ريب حس وبصرٌ 


.د 


«وعباس محمود العقاد» 


١ع‎ 


( عر( سل 2 
له ١'ام8»)‏ طلا ماملضععهعام مط أو موأكمعتموووى 0 العديتك 


جه 


تمهيك : 

سياه الخليل السريع «لأنه يسرع على اللسان)2©. وفسر أهل العروض ذلك 
بسرعة النطق به وردوا هذه السرعة إلى تفعيلاته الي يتكون في كل ثلاث منهبا 
(سيعة أسياب بموجب الدائرق والأسياب كما هو معلوم أسرع من الأوتاد 52 النطق 
بها وف تقطيعها»©. 

وقال عنه سلييان البستاني ك5 مقدمة الألياذة: «السريع بحر يتدفق سلاسة 
وعذوبة» يحسن فيه الوصف وتمثيل العواطف, ومع هذا فهو قليل جدَاً في الشعر 
الجاهلي)”© . 

وقد عه العروضيون من أقدم يحور الشعر العريء وردوا سببا قلتهى قديماً 
ولحديث إلل اضطراب ف موسيقاه له تستريح اليه الآذان الهذ بعد مران طويل» ولو 
كثر النظم على هذا البحر لاعتادت الأسماع عليه فالآذان تعتاد النغمات الكثيرة 
التردد وتميل إلى ما آلفته . 


)0 اس رشيثق » العمدة 757/١‏ ١ا.‏ 
3 خلوصي . صماء ‏ فن التقطيع الشعري والقافية ص ١55‏ 
آضة السستايء سلييهات » الياذة هوميروس 5/١‏ 


1١55 


وزن البحر السريع : 
/ه/ /ه هه / ره إمأء/ة/ /هو/ة//ه /ه/ه/ /ه هه /ه/ 


العروضص: 
-١‏ مطوية مكشوفة: فتصير مَفْعُلا (/ه//ه)أو فاعلن . 
؟ - مخبولة مكشوفة : فتصير فَعُلا (/ / /0) أو فَعِلْنْ . 


الضرب : 

ضرب هذا البحر لا يستعمل صحيحاء ومكننا أن نتبين من تغييراته أريعة 
أنواع : 

-١‏ مطوي مكسوف: فيصير مَفْعُلا (/ 0 أو فَعِلُن. 

- مخبول مكسوف : : فيصير مَعَُا (///0) أو قََِنْ. 

أصلم: فيصير مَفْعُو (/ 6 أو فَعْلْنُ . 

- مطوي موقوف: : فتصير مَفْعُلتْ (/ه//00) أو فاعلاث. 


النوع الأول: عروضه مطوية مكسوفة» وضربه مطوي مكسوف: 
فاعلن تا لد ا فاعلن 


ومثاله قول الشاعر: 
١‏ مقالة السوء إل أهلها سرع من متحدر السائل 
| /ه/ /ه /ه/ //. إعالء و /(/ء/ ‏ إوث//ا/ه هه 
0 ل: جعلن فاعلن جعلء٠‏ هه جعلنم فاعلن 


١5ه‎ 


؟ د ومن دعا الناس إلى ذمه 
20 [ه] / /ه أ٠/‏ /ه 
ل ا عمال لنخا ع1 


ذموه بالحق ويالباطلٍ 
إداء/لء ‏ ء//لء له 
8 حفعل.١٠‏ هه تجعلكل١٠‏ فاعلن 


وقد اعتبر العروضيون هذا النوع أكثر أنواع السريع شيوعآ وأحبها إلى النفوس ‏ 


النوع الثاني : عروضه مطوية مكسوفة. وضربه مطوي موقوف : 


فاعلن 


ومثاله قول الشاعر: 
-١‏ يا زورق النور إلى جنتي 
[ه/ة//ه ‏ /ه///ه ‏ /ه//ه 
000 جتعلن فاعلن 
- وأطلق البشرى عببى أن أرى 
إلع/لةه 2 إلو/و//ه ‏ /وه//ه 
تفعلن مستفعلن فاعلن 


8 ع 5 
لل ) مهمقعلات 


طيري على الأمواج طير العقابٌ 
(ع/ة//ه /و/ة//هء /و//وده 
حجداة ا ون ا وت 
أسوارها من خلف هذا الضباتث 
إ(ع/ة//ةه ‏ إو/ء//هء /و//وةه 

2 33 ل فلكت 


النوع الثالثك: عروضه مطوية مكسوفة». وضربه أصلم: 


حييد فاعلن 
مثاله قول البحتري : 

-١‏ يرح بي الطيف الذي يسري 

أه/ | /ه ره أ | إه أو ]ه 

عينل: 0-0 ل م »ع ماه 

-١‏ وتشوة الحب إذا أفرطت 

| /ه] /ه /٠/‏ / /ه /ه/ /ه 


١65 


8 ع هه 


كم ل 


وزادنٍِ سكراً إلى سكري 
/٠/ |‏ /ه [ه/ه/ /ه /ء/ه 
ف هله ل 0 5 ع 
يتالصت حخازت تكيترة المخمر 
/ه/ه/ /ه إد/ه / اه /ه/ه 
1 2 5 


*- لله ما تحني صروف النوى على حديث العهد بالحهجر 
/ء/ة/اه ‏ /وث/و/لهء /وه//ه //وه//ة | /ه/ إه أو /ه 
تفعلن مستفعلن فاعلن “و ل ل 
فالعروض المطوية المحذوفة والضرب الأصلم»ء ملتزم في جميع الأبيات باستثناء 
الأول لآنه مُصَرّعَ» فقد جاءت عروضه مصلومة كضربه. 


التوع الرابع : عروضه خبولة كتنر وضربه بول مكسوف: 


ست لحد: فنكبللا. نفل اتت جحت نثلة ا(فيدان) 
مثاله قول الشاعر: 
١ط‏ حَتَامَ تقضى العمرمنتقلاً في الأرض لا تأوي إلى وطن 
/ه]ه/ /ه 2000 /إألهء /ء/ه//ه ت ]إن /ه//هء / //ء 
تفعلن مستفعلن فعلن مستفعلن مستفعان فعلن 
؟- الأهل كل الأهل مابرحوا من طول يوم البين في رت 
زهلهله ‏ آنزء]لء ‏ (الء لثزء//ء ‏ آوث/ء//ء ‏ ///: 
تفعلن مستفعلن فعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
*# عدياغريب الدارإنتبها شوقالمراى وجهك الحَسَن 
إه/ه/ /ه |ه/ه/ /ه ///هء م /ه//.ه /ء/٠/ ٠/‏ ///. 
التوع الخامس: عروضه عبولة مكسوفة وضتريةا أضلم: 
اش كنك الاش ال الك ات للك 
مثاله قول الشاعر: 
525058 للد اك الا ظاك ل 2 دك 
إه/ه/ /ه /ه/ //ه )اله /ء/ه//ه /أه/ه/ /ه أو /ه 
عسل عفن تان حقياه مع سان تمان 


١ 1 


وقد لاحظ بعض أهل العروضي أن هذا النوع الذي ينتهي ضربه ب «مَعْلُن 


)/ 0 انما هو من النوع الذي ينتهي ب دَفَعِلْن» 0 وان الفرق كام في أن 
افْعَلنٌ» م تجيء إلا من ياب التسخفيقف. وأعطى مثالا لوجود «فعِلّن» و «فَعْلْنٌ» ف 
القصيدة الواحدةء شع التمرفكن الأكبر الشاعر الجاهلٍ : 


-5 


“ات 


- 


هل بالديارأن تجيب صمم 


أ // /ه | /ه/ /ء ///. 
0 ل 
الدار قفر والرسوم كما 
[ه/ه/ /أه 201 | / /ه 
مشج و نس فعا وان 
ديار أساء التي تبلت 

فعِلُن] 


أقرد يفنت اخملؤة اتتتهدهنا نين 


بل هل شجتك الظعن ياكرة 


له شلك والوجوه دنا 


تيو كان وه الها عدم 


[ه أ ] /ه ]أ إه / /ه أه /ه 
رّمش في ظهر الأديم فلم 
/ه/ / /ه [ه/ه/ /ه / /: 
م لاك 
قلبي فعيني ماؤها ييجم 
[فَعْلْن] 

نور منها زهوه فاعتم 
فَعَلُنُ] 

من النخل من مُلْهَمْ 
فَعَلُن] 

نير وأطراف الأكفا عَلم 
[فُعِلُنْ] 


فعروض الآبيات جاءت كلها على وزن همعلا أو «فَعِدُن» أما تفعيلات الضرب 
فيحاءت «فَعِلْن» في البيتين: الثاني والسادس و «فعلن» قِ الأبيات : الأول والثالث 


الخحشو: 


يتألف الحشو من التفعيلة «مستقعلن » ترد أربع مرات ف البيت الواحد. وقد 


تستعمل صحيحة أو يدحلها بعض أنواع الزحاف كما يلٍ: 


١ 8م‎ 


١‏ - الخبن : فتصير مستفعلن (/ه/ه/ /ه) ه متفعلن (/ /ه//0). 
؟5- الطي : قتصير مستفعلن (//0//0) -> مستعلن (/ه ه] //ه). 
- الخبل : فتصير مستفعلن /٠/٠/(‏ /ه) -> مُعَعِلْنْ (////0). 


مشطور السريع : 

أكثر ما يستعمل «السريع» تاماء وقلما يستعمل مشطورآء فإذا جاء مشطوراً يأتي 
عل ضربين : مفعولاتُ ومفعولاء وهذه التفعيلة الأخصيرة تعتبر هي العروض 
والضرب في وقت واحد. ومثاله قول الشاعر: 
-١‏ قد قلت للباكي رسوم الأطلالٌ 

200500 إه/ة//ه 2 /و/ة/وده 
ا يا صاح ماهاجك من رسم خالٌ 

/ه/ه/ /ه | / ]له أه/ة/وه 

نمه عل مسععان مفكولات 


صور الأنواع التى يأ عليها السريع : 


5 1 : 0 ن فاعلن مستفعلن مستفعلن قفاعلن 
١ 07‏ ال ال 017 
م0 فاعلن ‏ د لسدم ملفعو 
د لد قي لد لد قيكا 
8ج ستيه ده فعِانٌ لصوو عدوت فغلن 
مشطور السريع : 

ا مسوم ان توشجلن ميولات 

لتحت ستيه مفعولا 


تع من نقد و بت 


الايمان أمان 
آمن ياله من لم تأمن الأخحيار من رةه 
وله وق بالعهد لله من وافق غدارا عللى غدرهة 
وليس للخشالق سبيحانه أن خجعل العدوات من أمره 
«المكزون السنجاري» 


حديث الخيال 

(مقطع من الفصل الثالث من مطولة غلواء) 

تحرّك الليِلُء فقال الخَيَالَ: من ليس يَبْكي في الليَالي الطوال 
ولا يُدَمَى المُقَلَة السَاهِدَهٌ 

مَنْ لم يدق في الخبزطعْمٌ الألَمْ وَلمْيِنكروجلتَيْهِالّقَم 
وَتَسُلخ الأوجاعٌ منه خطم 
ويرصدٍ الشمُعة حتى تذوبٌ 

من لم يُغْمّس في هوه دَمَهُ من يمُتّع الأهوال أن تطَهمَة 
ولا يرى في كل جرح حِكمْ 

© ساس هي 2-6 م 9يبر 3 ت 2 5 شاااب مو ٠.1‏ 

من ليس يرقى ذروة الجلجله ولم يسمر في الهوى أتنتمله 
ل ع “قر 8 2.1 
ويرقع العلقم والخل له 

مَنّ يَصرف العُمرّعل المُخمتل ولا يذوق البوّسٌ في الأول 
ولا الأسبى في دع مقا 1 


١6 


لن يعرف. العُمْرَء شعَعَ الإلّة 


ولْنْ يبرى 


بل عألآ يخبط في مهزّلة 


«إلياس أبو شبكة» 
د 
حال المرأة 
١‏ - هه ما أحلى الصَّبا والحموى يلمعٌ من عينين يَرَاقَتين 
١‏ - نورهما فيه الحياة انجلت فأصبحاللروح كالشاهِدَينٌ 
3# بوكو حلة رةه افحو: فحيك| كلاد عدار ضيك سين 


دلا قَذهُ لا الجسم لا ذه 
والأرض» وهطى الكوكبٌ المنتقى 
- أضعًف مافي الجسم نلقاهما 


إلى قوةٍ 


6 


- إذا بَدَتَ ألهبت النفس في 
أو خطرت فالقلبٌ سار على 
6-فقَبَانَة بالدّل حورية 
يخالما النظَارٌ احدى الدُمى 
7 هذا هِيَاحٌ النفس, في حُحبّها 


م عن بن صو 


1 عييذا وردا يمد يمنة ب 
4 


4 كهَرْةِ المغْرّم في شوقِه 
ان مبلعا هماجا دمى وال وى 


يُظْهِرٌ معنى اتروع كالش قاين 
مُظْلِمَةٌ لولا سنا الكوكَبين 
بالسَخر والصهباهء فَتَاكَبَينَ 


مطأيلي ‏ اراد لذاك الفمنين 
ويسم يفترٌعَنْ كوئرين 
الخوار تذكينا مِنّ او سين 
إِئْرٍ بطم حافقٌ الجانبين 
بي ما كل حسن د بثين 
لولم يَروا في صَدرهاة: رين 
وذاك محرى الدم في دورتين 
كالمدٌ والجَرْرٍ على موجقين 
أو كخيال. الوصل في عَاشِفَين 

أو يخفقاء ويلي من النافقين 


1١6١ 


,”> - وكم لهذا الحسن مِنْ مَظهَرٍ 
فالخَلقٌ زَينُ الجسم والخسلق في 
ارهن 02 والذوقٌ هنا عيشة 
4 كبسمةٍ الدهر إلى بائس 

0وي> - تَنْشر في البيت المثنا والصّقَا 
1- وتبعتٌ الراحة من راجها 
وامراأءٌ هاتيك أوصاقها 
أقصى الأماني من 
جمال امرأةق لحرة 


خم اه وهذه 


١8‏ هذا 


د 


ا م الآدات عن كل شين 
عتالة: محتكلة “زينتين 


فَمُطَرِبٌ الأهلّ 00 
فيَشْمَل الشارتث بالحمرتين 
فحوي ابيا كحم ف متحين 
اا فاق بِالحُسْنَيَين 
وود لو قَرَت به كَل م 
تُلْقِي سلاما في ب بق التتشير كتين 


«بشير يموت») 


الشاعر وصورة الكمال 


لميعشةقالغيد ولكنه 
صورة سس تر صاغها ننه 
فصار كالطفل رأى بارقاً 


فأي تهنا سار تراءت له 
خحيالها دان به حائم 
وزيا ألبسها وهمة 


قد هجرالأتراب مين وحشةٍ 
يجحدّث النفس بأمر الهوى 
رأى التي صورها لكيه 


16 


مجرّد الشعر شريفاالمقالٌ 
هام ببكرمن ينات الخيال 
وَحََدَّهاني الحسن حك الكهال 
هاج له أطباعه في المحال 
ويحسب النجم قريب المنال 
كما تراءى خادعا لمع آل 
كانه غير عزيز النوال 
جسما وكم وهم غريب الصيال 
وصار يمشي فوق هام الجبال 
ويساآل الأرواح رجع السؤال 
تروع النفس بمرأى الجلال 
تصوير صب عابدٍ للجاال 


قالت لهإن كنت لي عاشقاً 
فسار يقفوإثئرهاهائما 
وهم أن يمسكها جاهداً 
مازال يعدو جهذدةه نحوها 
فرحمة الله على شاعر 


فاتبع خطاي واستضىء بالخيال 
والمهتدي بالوهم جم الضلال 
بين زراعسيه بأيد عجال 


مات قثيلا للأماتي الطوال!! 
دعيد ال رحمن شكري» 


الحرب اليابانية الروسية 


وهذه حجحطئلتدك أطاعوا هصوى 
لله ما أقبى قلوب الأولى 
وغيرهم في الدهر سطلطانهم 
قد أقسم البيضض بصلبانهم 
وأقسم الصفر أوثانهم 
فيادت الأرض بأوتادها 


هل تيم البان فؤاد الحمام 
أم شفهماشفني فانثنى 
هزه,. الأيك إلى إلفه 
وتوقد الذكريات بأحشائه 
كذلك العاشق عند الدجى 
ياعادي الحو دي قر 
تلك قلوب الطير حماتها 


ومورد الموت أم الكوثر؟ 
قاموا بأمرالملك واستاثروا 
فأمعنوا في الآرض واستعمروا 
للا يغمدوت السيف أو يظفروا 


حين التقى الأبيض والأصفر 


«حانظ ابراهيم» 


فناح فاستبكى جفون الغمام 
مبلبل البال شريد المنام 
هز الفراش المدنف المستهام 
مرا من الشوق حثيث الضرام 
ياللهوى نما يثيرالظلام 
روعت حتى مهجات الام 
ما ضعفت عنه قلوب الأنام 


وأحجد شوقي» 


دو 


1١2 


تمهيد : 

سماه الخليل بن أحمد المنسرحء «لانسراحه وسهولته)”" وفسروا ذلك وبمعتى 
سهولته على اللسان» وقيل الانسراح هناء المفارقة عما يحصل بأمثاله. إذ لا مانع من 
مجحيء مستفعلن ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إلا في المنسرح. فإنه امتنع أن 
تأتي في ضربه إلا مطوية»”©. 

وقد اعتبره بعض دارسي العروض «البحر الثاني الذي أبي معظم شعرائنا 
المحدثين النظم منه أو لم يستريحوا إليه وإلى موسيقاه. فقد ورد ني الشعر الحديث من 
هذا البحر النزر القليل. ولعل الذين حاولوه منغهم إنما أعجيوا بقصائد معينة قالها 
القدماء من هذا الوزن فتسجوا على منواطاء ولعلهم وجدوا في النظم منه عنتاً 
ومشقة. ونحن حين نقرأ قصائد لا نكاد نشعر بانسجام في موسيقاهء ويخيل إلينا أن 
الوزن مضطرب بعض الاضطراب . وقد هجره المحدثون وأغلب الظن أنه سينقرض 
من الشعر في مستقبل الأيام . أما القدماء فقد نظموا منه على قلة أيضآء وان كثرت 
قصائده في عصور العباسيين وتنوع وزنه بعض التنوع»". 


١/١ اس رشيق. العمدة‎ 4)١( 
١67 1١١17 خلوصيء صعاء) فن التقطيع الشعري والقافية ص‎ 22 
.46 -54 أبيس» ابراهيم. موسيقى الشعرء ص‎ )5( 


١4 


وقد وصفه بعضهي بقوله: «ربما كان يمتاز عن سائر البحور بحركته المنفتتحة على 
اللامحدود. وبالتحديد يصلح هدا الحر للمعاني المتمكنة من الباطن تمكنا تظهر 
أعراضه ثم تتسع وتنبسطء ولكنها تتماسك في انبساطها بشكل ينقل صلابة الأعياق 
ويؤثر في الأعالي» هذا بحر منسرح من الباطن إلى الظاهر بشكل دائم التحول 
والتجدّدء لذلك لا يقف عند شاطيء معين ولكنه ينبع من الداخل ولعله بسبب 
غنائيته 1 يصلح للملاحه”" . 


وزن المتسرج : 
فكنيان تحت لذك مش سان ممغقسلى تصولاث سهان 
/ه/ه/ /ه [مإ/ة/ ‏ إو/ء//لهء آو/ء//ه ” أن /ة/ه/ 2000 


عروض المتسرح وضريه : 
لا تستعمل تفعيلة العروض قِ المنسرح. أي «مستفعلن »6 صحيحة. وكذل 
الضربفء بل يدخل الطي على كل متهياء فتصير التفعيلة يبوزن «مستعلن؟» ويمكن 
للضرب أن يكون مقطوعآا. بحذف السابع الساكن وتسكين ما قبله فتصير 
«مستفعلن» «مستفعلٌُ» وهذا الضرب قليل الاستعمال. 
وتأسيسآ على ذلك يمكننا أن نلاحظ الأنواع الآتية : 
النوع الأول: عروضه مطوية» وضربه مطوي : 


ومثاله قول الشاعر: 
-١‏ يا يارئكم هات الدواة والقلم) نكن :شوقن إل التذى ظيلنا 
2000 ال ////ه /ه///ه ار /ه/ / /ه 


0غ 
:203 علي أاسعة الابشان والتاريخ قِ شعر أي تمام + ص 18 


لاا 


من صار لا يعرف الوصال وفك 
ل م4 للفلك 
ا للدت يك 


زاد فؤادي في حيه ألا 
إع//لء ‏ آث/و/ه/ ‏ /ه///. 
000 لخ اه 


*- غضبان قد ضرني هواه ولو يسألمماغضبت؟ ماعلا 
إعز/لة ‏ إو//ة/ ‏ ]و //لء /و///هء /ء/// 2 /ه///. 
+ - أظل يقشظان في تذكره_ حتى اذا نمت كان لي لحلا 


إله/اه ‏ /وء//ه/ "” ه///. 
ة فعل: ا لت م جعك: 


إزو/ة//هء 2 /و//ه/ 2" /ه///. 
م تشعل١٠‏ 0 3 أذث ه شعلكء 


فالعروض والضرب في القصيدة كلها عل وزن «مستعلن». وقد اعتير 
العروضيون هذا النوع هو الأكثر شيوعاً في المنسرح وقد نظمت منه الكثرة الغالبة من 
قصائد هذا البحر. 


النوع الثاني : عروضه مطوية. وضربه مقطوع : 
مثاله قول الشاعر البحتري : 
١‏ وكم حنين إليك مجلوب 
إلء/اةه ‏ /و//ة/ 2 /و/ه/ه 
ع ا ب يما 
؟- وأنت في شحط نية قَذَّفٍ 
إ/ء/لهء /و//ه/ 2 /ه///. 
ف ل فكت ل ا 5-5 
فالعروض «مستعلن» والضرب «مستفعِلٌ». ما عدا البيت الأول فقد جاءت 
تفعيلتا العروض والضرب على وزن «مستفعل» للتصريع . 


0 


ودمع عين عليك مسكوب 
//ء//ه ‏ /و//ه/ 2 /و/وة/ة 
/إن/لهء /و//ه/ 2 /ه/و/هة 


الحشو: 


يتألف الحشو من نوعين من التفعيلات : «مستفعلن» و «مفعولات» . 


أما ومستفعلن» فيصييها من الزحاف: 


أت الخين : فتصير -> متفعلن (//ه//0). 
ا الطي : فتصير -> مستعلن (/ه/ / /ه). 


“- الخبل : فتصير -> مُتَعِلُنْ (/ / //0). 


أما «مفعولاات» فيصيبها من الزحاف: 


-١‏ الطي : فتصير -> مَفْعْلاتٌ (/ه//ه/) وهذا كثير. 

- الخبل: قتصير -> مَعْلات (///ه/) وهذا قليل. 

وكلاهما حسن حيد في هذا البحرء غير أن الذوق الموسيقي ييل إلى «مَفْعْلاتَ» 
ويراها أجودء تستريح إليها الآذان وتطمئن إليها الاسماع . 


ومثال الحشو دخله الطي قول ابن الرومي : 


-١‏ لوكنت يوم الفراق حاضرنا 
إع/و//له 2 آو//ه/ "2 /ه///. 
لى تر إلا دموع باكية 
إع/زالء ‏ /و//ه/ ‏ /ه///. 
ميك مسنمضلات بممعفا: 
كأن تلك الدموع قطرٌندى 
إلء//ه 2 آو//ه/ ‏ ه///: 
عقي ]ة نيهت سان 


وهن يطفين لوعة الوجدٍ 
إلوزلهء و //ه/ 2 ىه 
ل 0 
///لهء آوث//ء/ 2 /و/وهء 
مستعلن م لفغلات 5 - لمستقعل 
يقطر من ترجس عل ورد 
إ/إالهء /و//.ه/ 2 /ه/و/ه 
- ن مف لات جه - ل 


فمستفعلن جاءت في الحشو صحيحة في صدر البيت الأول» وخبونة في عجز 
الأول وصدر الثالث» ومطوية في تشطري البيت الثاني» وعجز الثالث . 
أما مَفْعُولاتُ فقد جاءت مطوية في الأبيات الثلاثة جميعآً 


١ /لام‎ 


مهبواكه المتسرح : 

منهوك المنسرح هو ما جاء على تفعيلتين فقط في كل بيتء ووزنه: 
مستفعلن مفعولاتث 

ويقع منهوك المنسرح على نوعين: 

النوع الأول: مفعولات موقوفة أي مفعولاتٌ: 

مثاله قول الشاعر: 


يا موطنا للأحرارٌ ‏ /٠/ه//ه‏ /ة/ ةوه 
يا معقلا للثوارز /م/ه//ه /ه/ة/وه 
يا قبلة للأنظاز /ه/ه//ه /ة/ة/وه 
عش للعلى باستمرارٌ آم /ه//ه زه /ة /هه 


النوع الثاني : مفعولات مكسوفة أي مفعولا: 
ومثاله قول الشاعر: 
مهلا عذولي مهلا /م/ه//ه 55 


ان كنت تبغي نيسلا زه /ه/ زه /ه/ه/ه 
مبي وتبغعي عذه" /ه// /ه /ة/ة/ه 


فلن «كجراق- عففية دراه 557 


صور الأنواع التى يأ عليها المنسرح : 
المنس رح التام : 
ا 00 مستفعان مفعولاتٌ مستعلن 
ال تح مستعلن سجتتايم. * متمححيةت مستفعل 
منبواك المنسرح : 
- مستفعلن مفعولات 


ال مفعولا 


١مل‎ 


تنصوكى للقدر يب 


يا حسرة 


يا حسرة ما أكاد أحملها 
عليلة بالشآم مفردة 
تمسك أحشاءها على حرق 
إذا اطمانت وأين؟ أو هدأت 
تسأل عناالرّكبان جاهلدة 
يامن رأى لي بحصن خرشنة 
يا من رأى لي الدُروب شاغغة 


يا أمتاء هذه متازلنا 


يا أمتل هذه مواردنا 


وساعة كالسوار حول يدي 
مازال يطوي الزمان عقريها 
ضيعها نجلي الصغير وكم 
قالوا: فداء له؛ فقلت لحم: 
من مسعدي إن أكن على سَفْرٍ 
التبست أيامي علي فلا 
واعتعل وقتى فإن وعدتك أن 


بات بأيدي العدى معللهينا 
تطفئها والهموم تشعلها 
عبنت لما ذكيرة تتتنلققهنا 
بأدمع ماتكاد تمهلها 
اند حر فق الفكوه ارجناييا 
دون لقاء الحبيب أطويفها 


نتركها تارةء 
تيسزئنة قاد 


ود تنإلها 
و | ؛ 


«أبو فراس الحمداني» 


ضاعت فأوهى ضياعها جلدي 
حتى طواها الزمان للأبد 
حمني من خسارة ولدي 
وهل معي مايقيملي أودي؟ 
ومن يفي لي بالوعد إن أعد 
أفرق بين السبت والأحد 
أزورك اليوم جنفت بعد غسد 


«تحمود غنيم» 


أرغب الى الله 


يا سائِل الله فَرْتَ بالظَمَرء 


فارْفْبٌ إلى اللهء لا إلى بشر 
وارَغغبٌ إلى اللهء لا إلى جسّد 
ل لت 


الا 


د 


وبالئوّال الهنيٌ لا الكير 
منتقل في البلىء وفي الفِيرٍ 
أفي يَدَيَْكَ الأمان من سقر؟ 


1١ ذهزذ‎ 


«أبو نواس» 


بقزقين 


َه 


تمهيد: 
سياه الخليل بن أحمد خفيفاً «لأنه أخف السياعيات»”" أي «لتوالي لفظ ثلاثة 
أسباب خفيفة فيهء لآن أول الوتد المفروق وثانيه. فيه لفظ سبب خفيف عقب 


سببين خحفيفين» والأسباب أخف من الأوتاد” . 

قال عنه سليان البستاني: «الخفيف أخف اليحور على الطبع واطلاها للسمع 
يشبه الوافر لينآ ولكنه أكثر سهولة وأقرب انسجامآء وإذا جاد نظمه رأيته سهلا ممتنعاً 
لقرب الكلام المنظوم فيه من القول المنثور. وليس في جميع بحور الشعر بحر نظيره 
يصح للتصرف بجميع المعاني) ؟ © ومنها معلقة الحارث بن حلزة اليشكري المشهورة 
ومطلعها: 
آذنصنا ببيتها أسسماء رب ثاو يمل منه الثواءٌ 


وزن الخفيف: 


إوإللة ‏ إه/ة[لةه ‏ وله إو/أو(ه - إه/ء//ه ” /ه//ه/ه 


(1) العمدة١75/1١.‏ 
زهة خخلوصي > صقاءء. ص .١65‏ 
() البستاي سلييانء إليادة هوميروس 87/١‏ 


-١ 


دحل 


العروض والضرب: 


للعروض والضرب في الخفيف تفعيلة واحدة هي «فاعلاتن» تأتي في العروض 
والضرب صحيحة أو محذوفة. فإذا جاءت صحيحة «فاعلاتن» (/ه/ /ه/ه) يمكن أن 
يصيبها الخبن فتصير وفعلاتن» أو التشعيث فتصير «فالاتن» (/ه/ه/ه) وكلاهما لا 
يلتزم في سائر القصيدة, لأن الخبن زحاف والتشعيث علة جارية مجرى الزحاف . 

وإذا جاءت محذوفةء أي «فاعلن» (/ه//0) يصيبها الخبن أيضاً فتصير دقَعِلُن» 
(///ه). 
وعلى هذا يمكنتا أن نلاحظ في الخفيف الأنواع الآتية : 


التوع الأول: عروضه صحيحة» وصربه صحيح : 


فاعلاتن 
ومثاله قول أبي الطيب المتنبي : 

ومرادٌ النفوس أصغرٌ مِنْ أَنْ 
/إاوله ‏ ]آاء//ه "2 ///لء/ة 
غير أن الفتى يلاقي المنايا 
إة/ ]ةله 2 [/ه//هء ه//هل/ء 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
ولو أن الحسياة تبقى لحي 
إااءلهء (/و//هء ‏ /وه//م/ة 
وإذا لى يكن من الموت بد 
//لولء //و/له /و//ء/. 


نتعادى فيه وأن نتفاق 
إ لاله /و/ة//ه 2 ///و/ة 
فعلاتن مستفعلن فعلاتن 
كالحات ولا يلاقي الهوانا 
[ه/لعلهء //و/لهء /و//ه. 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
ددجا اميرس] السجعانا 
| //هاه / /ه/ /ه 25 
فمن العجز أن تمهوت جبانا 
إإزادلهء ‏ //و//هء ‏ ///م/ة 
فعلاتن متفعلن فعلاتن 


جميع عروض هذه الأبيات صحيحة, وقد أصابها الخبن في البيت الأول 


وسلمت منه في الأبيات الأخرىء أما الضرب فقد جاء صحيحاً سالمآً من الزحاف 
في البيت الثاني وأصابه الخبن في البيتين الأول والرابع» والتشعيث في البيت الشالث 
وهذه الزحافات أي الخبن والتشعيث غير ملزمة. 


-١ 


النوع الثاني : عروضه صحيحة. وضربه محذوف: 


مثاله قول الشاعر: 
خَلّ عنك الأسى وعش مطمئنا 
أه/إق/ء ‏ [//و/ه ‏ أه//و/ة 


[و/لأو/لة ‏ //ة//ةه 2 ///و/ة 
قاعلاتن متفعلن فعلاتن 


فاعلن 


في ظلال المتى ودفء الهوى 
إة/إ/ة/ةه 2 /إو//ه ت /ه //ه 
فاعلاتن مُتَفْعلن فاعلن 
تجهل الحب: ناره واللجوى 
[/اوله ‏ //و//هء 2 هه 
فاعلاتن متفعلن قاعلن 


وهذا الضرب من الخفيف نادر الاستعال2©"0. وقد شكك بعضهم بوجوده") غير 


أننا نجد هذا النوع من الخفيفء بصورة أقل ندرةء حين يجيء ضربه عحذوفاً محبوناً 
أي على وزن «قَعِلْنْ» (///0). 


ومثاله قول الشاعر: 


ا رزفق المجد والنجاح دواما 


(إلولهة //و//ه 2 ///هه 


)ع( 


زفق 


/د/او/ه 2 /آوث//ه 2 ///ء. 


عنيق »2 عد العزير. علم العروض والقافية ص 8م أنطر أيضاً أبيس »2 ابراهيم موسيقى الشعر 


/8٠١ ص‎ 


ألقى الدكتور ابراهيم أنيس» في كتاىه (موسيقى الشعر ص 174- )8١‏ طلالاً من الشك حول وحود 
هدا الوزد الدي صَرَبّهُ «فاعلن». ورأى أن البيت الوحيد الدي عتر عليه؛ مسهء منسوب إلى 
الكميت س ريد» وقد راحع الحاشميات التي للكميت فلم ير له أترآ والقريب أن أهل العروص 
أبعسهمء رووا هدا البيت رواية محتلعة. يجيء بها ضربة على ورد «فاعلاض» 


1١517 


* - ليس من عاش ساعياً في اجتهادٍي ‏ كالذي عاش دائم الكسل 
أ | إأو/ه اأعالةف لوزلقاة. لفااعالف .القالة. .لاه 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فاعلاتن متفعلن قَعِللنٌ 


التوع الثالث: عروضه عحذونفة, وضريه محذوف: 


ومثاله قول الشاعر: 
إن قدرنا يومآ على عامر ننتصف من هأوتدعه لكم 
/ه/ أو/ه أ أه/ ]ه ///ه2 /و/]ه/. / /ه/ /ه /ه/ /ه 
فاعلاتن مستفعلن قاعلن فاعلاتن متفعلن فاعلن 
ويكاد هذا الشاهد أن يكون الوحيد الذي عرضه أهل العروض في كتبهم عن 
هذا النوع”". غير أن الشعراء المحدثين قد نظموا على هذا النوع من الخفيف ولكن 


2)1١(‏ يقول ابراهيم أنيس في كتابه (موسيقى الشعر ص 8١-8١‏ ): «فإدا نحن رجعنا إلى القصائد قديمها 
وحديئها لعتنا تظفر بواحدة نطمت على هذا الوزن؛ أعيانا السحث ثم لا نكاد نعثر على شيء من 
هدا. قليس في جمهرة أشعار العرب ولا المفضليات ولا في الدواوين القديمة الى رجعت إليها أثر 
لحدا الوزد. وكان حى الدواوين الحديثة من باب أولى أن تخلو من هذ الوزد النادره ولكي عثرت 
في ديوان العقاد على قطعة علتها عشرة أنيات يمن أن تسب إلى هدا الوزن الذي دكره 
العروصيود» غير أنا نلحط أن العقاد قد حعل جميع أشطر الآأبيات لعشرة تنتهي بالوزن «َقَعِلُنْ لا 
«فاعِنُنْ» والتزم هذا في كل القطعة وهي : 
قال العقاد تحت صواد «وردة غحزتة» . 
وردتي فيم أنفتا صاحكة يلمح البشر منك من لمحا 
قيم هدا الجيال يحزيبي | روتق فيه كان لي فرحا 
كت أهوى الورود أصلحها هالذكرى الحبيبٍ قد صلحا 
هو قِ نيتي هديته وهو قوق الغصون ما برحا 
وإوحال القيول يرمقه واضحاً هيه كلا وضسخا 
ثم ولى الموى و«أعقبنبي ‏ نطراً يكير التهار ضحى 
فإذا الورد ‏ عصة وشجى يتراءى بالهجر لي شبحا 
وإدا ‏ الزهر كاليتيم إدا راق قي العين حسته جرحا 
كان للحسا زينتة هغدا أثراً فوقه الحده طرحا 
الذبسول الذبولء) أرقق- في من رواء | يزيدن ترحا 


1١155 


محذوفاً خبوناء كقول الشاعر: 


ات 


ذكريني فقدنسيت ويا 
إه | أه/ه //و//ه 2 ///ء 
وارفعبي وجهك الجميل أرى 
[ه] /ه/ه إ/ء//ه 2 //ء 
فاعلاتن متفعلن فعلن 


الحشو: 


رب ذكرى تعيد لي طربي 
زه | أو له / /ه/ أه /. 
كيف هذا الحياءلمى يذب 
/ه/ أه/ه / /ه/ اه //. 


١‏ -فاعلاتن: 


5 يدخلها الخنبن» فتصير فعلاتن (///ه/ه). 
- ويد خلها التشحيث» فتصير فالاتن (/ه/ه/ه) . 
ْ ويد خحلها الكفى. فتصير فاعلات (/ه/ /ه/). 


*"- مستفع لن: 


ويدخلها الخبن» فتصير متفع لن /٠//(‏ /5). 

وتجدر الاشارة إلى أن الطي لا يدخل على «مستقع لن» في هذا اليحرء أي لا 
تهيء على وزن «مستع لن» في الحشو. 
وأكثر هذه الزحافات وروداً. وأجملها وقعاً في الأساع : الخبن في «قاعلاتن» 
و «مستفع لن»» حيث تردان «فعلاتن» (/ / )0/٠/‏ و «متفع لن» (/ /60//0. 


مثال ذلك قول الشاعر بشير يموت : 


-١‏ يالمافي الحياة من ذكرياتٍ 


إءإاوله ‏ إإو//ه أه//ه. 


- هي صفو الأيام بل زهرة العم 


إإاله ]و/ء//ه أو //و/ه 


نيرات فها لمن انطقكً 
[ه/لءاء ‏ /ا/و/اهء /ه//ه/. 
روفي الدهر مالما تظراءً 
إإلءلهء /او//ه ‏ ///ه. 


هذا 


*- يا زمان الصيا علييك سسلام 


/ء/اة/له 2 [/ءة//ه 2 ///ه/. 
4 - لم تَطِبٌ بعدك الحياةٌ فليت ال 
/ه//و/ةه ‏ //و//ه ‏ 0 
ه مطلبٌ باطلُ وفقكرٌ حفيلٌ 
إء/لولهء //ء//ه /و/أو/ه 


أنت في العمر نورهٌ الوضاةءٌ 


إعإليلة ‏ إإو//ه ‏ اوه 
عمرّيمضي إذا تولى الصباءً 
إعإلولة ‏ إاوة/له ‏ ونه 
بالأماني وبرقها غَرَكءُ 
إه/اع/ه ‏ إلء//ه إوثو/ة 


فقد جاءت «فاعلاتن»» في حشو هذه الأبيات» صحيحة (في الأبيات 23 2 
5» 6) ومحيونة ف البيت الثاني كما جاءت امستقع لن» ف حشو الآبيات ذاتها عن 


خرا وء افيف - 


بجزوء الخفيف هو ما حذفت منه التفعيلة الأخيرة في كل شطر ووزنه: 
فاعلاتئن مستفع لن فاعلاتئن مستفع لن 


إه] /ه/. 


وهو تلاثة أنواع : 


/ه /ه/ /ه 


/ه/ أله 


أ /ه/ /ه 


النوع الأرل: عروضه صححيحة. وضربه صحيح : 


يسيع لخن 
ومثاله قول الشاعر: 

لبيبت شتغدرف: أيعن التي 
/ه/ /و/ه إه]ه / /ه 
فاعلاتن مستفع لن 

؟- كيف غابت عن خاطري 
إه/ أنه /ه/ه/ /ه 


امل 


اتتحتك2 مستفع لن 
جو تعيواهيا م اابسام 
/ه/ /ه]ه /٠/ه/‏ /ه 
[ه/ /وأه /ه/ه/ /: 


فجميع تفعيلات الحشو والعروض والضرب صحيحة سلمة من أية علة أو 
تحاف 

وقد تأتي العروض «مستفع لن» ويخبن الصرب: «متفع لن» كقول 00 

لو تراه كالظبي يشا لفحُ عكيت] ويلرض» 

إه/ /هاه /ه/ة//ة 2 ///م/ه / /ه/ /ه 

غير أن الوزن الأجمل والأكمل» والآعذب هو الذي تأتي فيه تفعيلتا العروض 
والضرب محبونتين: «متفع لن» (//ه//0). وعليه جاء السواد الأعظم من الشعر 
العري» حديثه وقديمه. ما نظم على مجزوء المنقيقف . 

ومثاله قول الشاعر: 

ها هوالعيد قدأطل ما توارى من الحكجل 

َل ضيفاً ولا قرى له عسل المرهية إذ ‏ ندل 

فتلا ' لجويييا ' محححلية * :أو > مصسدية مين الحلل 

رع الطير افنما ؟ ٠‏ لتينة :لفاس ان دل 

اجميع عله الازيات عل ورت واخد يفيو 

فاعلاتن مُتَمُْعْلْنٌ فاعلاتن مُتَفْع لَْنْ 
أي جميع تفعيلات الحشو صحيحة وجميع تفعيلات العروض والضرب مخبونة . 


النوع الثاني : عروضه صحيحة. وضربه مقصور مخبون: 
مستفعلن متفع ل (فعولن) 


(*) يعلق اسراهيم أنيس على هذا اليت قاتلا «فقد حاء الناظم هما في آخر الشطر الأول بوزن 
«مستفعلن» على أصلها وهو ما لا تعرقه لشاعر آحر». (موسيقى الشعرء ص .)١7”‏ 


1١ 


١ 


7 


فيل 


[ه / /و/ه | /٠/‏ /ء 
فاعلاتن متفعلن 
ومثله قول الشاعر 

كل خصطب إن لم تكو 
زه / /ه/ه /ه/ه/ أه 


فاعلاتن 2 مستفقع لن 


متسر لقلبٍ يسطير 
زه / أة/ه / أو /ه 
/ه/ أله له / أو /ه 


ويصيب حشو المجزوء ما يصيب حشو التام, فتجي ء «فاعلاتن» صحيحةق أو 
محبونة «فعلاتن» ١///ه/»).‏ 


ومثال ذلك قول جميل صدقي الزهاوي : 


لا تسل عن دموعِنا 
اذ روه | /٠/‏ /ء 
يوم أشكو الحوى فتصا 
ع اء له | /٠/‏ /ء 

عد 
حدئتني | عن الفرا 
/٠/‏ /ة/ه | /ء/ /ه 
ينا ذلك الحصدي 
[ه/ زه /ة / /ه] /ه 
فاعلاتن ‏ مُتَفْع لَْنْ 


/ه/ /ه/ء / // /ء 
لخي ود 0 كو فأسمع 
[ه/ أله /ه | /ه/ /ه 
ق وما فيه من أذى 
/ /ى/ه/ه / /.//. 
ك٠‏ البو امنفة .ددا 
// /ه/.: / /ة/ ره 
1 م 0 8 . "لحن 


فقد جاءت (فاعلاش) سليمة من الخبن في الأبيات ١١‏ و”) وصدر(”و). 
وجاءت محخبوتة (فعلاش) في عجز البيتين (" و 4). 


صور الأنواع التي يأ عليها الخفيف: 


الخفيف التام : 


١‏ - فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


فاعلاتن 
فاعلن 


فاعلن 
فاعلن 


نات الللددم مستفع لن حمتحد متقع لن (نادر) 
ج-. للا متفعلن للا متفع لن لكثير) 
؟ - فاعلاتن مستفع لن (أو متفع لن) فاعلاتن مُتَفْع ل (فعولن) 
تن تم وه 
وعم رضن الى يسم 


ال موى والشباب 


الموى والشباب والأمل المتشود 
والهوى والشباب والأمل المنشود 
يشرب الكأس ذو الحجى ويبقّي 
لم يكن لي غد فأفرغت كأسي 
أهاالخافق المعذب يا قليي 
أفحتمُ عل إرسال دمعي 
ياحييبى لأجل عينيك ماألقى 
أأنا العاشق الوحيد لتلقى 


لغدفي قرارة الكأس شيا 
نزخت الدموع من مقلتيا 
وما أول الوشاة ‏ عليا 
تبعات الموى عل كتعنمينا 
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روضة الر بيع 


ورياضٍ 0 الأرض فيها.ء 
ا دشي 3 اتناس سه ستوار 
0 حي علي التسياء» مَناءً 
حملت ا لس فاذت 
هدر مفغجبء ديه اكد 
لماعي بها حمائيم شتى 


اللن 


نغات الحنان في أذُنيًا 
والأخطل الصغير» (بشارة الخوري) 
ختنة ١النشياكة‏ 'في: «الأحواد 


لبقات بحروكه. وعُوادٍ 
ى العهادٍ بعد العيهدٍ 
طني التق شاتها ف اللبلاه 
مُسرى الأرواحم في الأجسادٍ 
من توديع السن العواد 
ريحها ريح طلدطينة الأولاد 
كالبواكي, وكالقيانٍ الشوادي 


من مَثانٍ تمتعاتء. قِراتنِ وفرادٍ مُفَجَعاتِء وحادٍ 
تجَغْي القِراتٌ منهنٌ في الأيكٍِ وتبّكي الفِرادٌ شجوالفِرادٍ 
دابن الرومي» 
2 
قصر الحبيبة 
استق- “ككل لثيلةء انق قتضيرا حورا 
خحجَراً | من _رُمرّدِء ومن الماس الحججراً 
أي لتوقع سباء مويله 2 " ختشهرة: . الدذرى؟ 
أقكا قطي عخ:.: دن تكسن كا *. فقت "كيو «لسيمد ا 
طئة 0 واعوجي يكز نك شاه «ويستسكيرا. 


حت 


ررعنهة - ورخحبت 
عله يغدي إلى 
وإذا 2 مللجه 
وتذكرت أرضكتا 


طبت» يامطلبيء اطلبي» 


وأقول: «أامرحي »ء امرحي» 


لك للهوء للهوى.ء 


اصتدح النتقخ لعيا للتمتوو 
إن للجرح صيحة. فابعثيها 
واطرحي الكسبرياء تملواً مدمّى 
لنض با اخرى الفبنال ينانسا العم 
إنه لم يعد يكسحل جفنّ النجم 
هجر الوكرٌ ذاهلاء وعلى عينيه 
متارك] تسولقية مو اقب حكني 
كم أكبّت عليه وهي تندّي 


وين الثور أيححمراء 
يصنعم الحلم والكرى» 
لى.. فثت ذاك: الترىء 
قبل أن زرت - أرْضراء 
قصرك الحلوىه | مغيرا! 
وأسى وحشة عرى» 
ناسنا والأشبراء 
بردتي الكونٌ اخحضرا. 
بعد هدمء بترا 
والسشهى حولنا يرىء 
محفناع كا وتدمرا! 
واقطفي الشَّهبَ كالكرى. 
يُدَلَ الكونُ منظرا. 
«سعيد عقل» 


وا سردي رنا ان النبيناك كروي 
في ساع الذنى. قفحيح سعيرٍ 
تحت أقدام دهرك السكير 
وارمي بها صدور العصور 
تيها بريشه المنثور 
شيء» من الوداع الأخير 
تتهاوى من م المسحور 
فوقه قلة الصحى الملخمور 


على كل مطمح مقبور 


١/1 


فتبارت عصائب الطير مايين 
لا تطيري. جوابة السفح. فالنسر 
تسل ألوهن لمحخلبيه وأدمت 
والوقار الذي يشيع عليه 
وقفا النسر جائعاً يتلوى 
وعجافف البغاتث تدفعه 
قذرك يبه ارعفتة تن حتضسون 
عد يب وا د 
وإذا ما أتى الغياهبٌ واجتاز 
حلحعت ممه زعقة نشت الأفاق 
وهوى جثة على الذروة الشماء 
أيها النسر هل أعود كما عدت» 


كن 


شرود ‏ من الأذى ‏ ونفور 
إذا ما خبرته لم تطيري 
متكبيه عواصفٌ المقدور 
ففئلة لاضف دن سم الدهور 
فوق شلو على الرمال نثير 
كنات البنس لجاع التميير 
الكير واهتز هزرزة المقرور 
مدى الظن من صضمير الأثير 
حرى من وهجها المس تطير 
في حضن وكره المهجور 


اغمر أبو ريشة» 


أثواب الروح 


سل يوم أزيح عني ثوباً' 


أملا أن أعرّيّ النفس حقاً 
غير أني إن أنض ثوباً أصادف 
فتراني ماعشت أنزع اقدواتا 
صرت أخشى إن أنض كل ثيابي 
فكأنيٍ القصور كون منها 


هن 


بالياًمن عقائد الأحقاب 
من لباس يشي ها وحجاب 
اليه شرت الو فنه] الألجنان 
كان كوفته. مجن أكبوات 
اليحاكقت ررهيا زا العثياب 
بصل مايه سوى الجحلياب 

وأحمد الصاني النجفي» 


اللحية الطويلة 


إن تطل لحيةٌ عليكَ وتعررض 
علق الله قِ عذاريك مخلاة 
لوغداحكمهاإلَ لطارت 
ألقِها عَنْكَ ياطويلكٌ أولا 
أ فيها ا موسىء فإِنّكٌ متها 
ابا كتج يراعباء فياقتئ 
مو أحرى بِأن يَشْكٌ ويُمْرَى 
ما تلقاك كوسج ل إلا 
لحيةٌ أهملتء فسالت وقاضت 


رأتها عسي امترعة. مارآها 


0-00 2 6ل لبرعنهنا 
فتانق: ' آله . :3 اللباول» ور 


لوواق فمقايينا ادر لأكييرة 
استحبٌ الإحفائً فيهنٌء والحلق 


فالمخالي معروفةٌ للحمير 
ولكتها ميان متفصر 
في مهب الرّياحء ٠‏ كل مَطير 
فاحتيسهاشرارة في السسعير 
يشهِدُ ا قِ إثام كبير: 


رَبَه بعذهال صَحِيمٌ الفمسير 
باتهام 0 قِ سين 
تحور ايه أها وير 


0 5 امل 0-5 
من رأى وجة منككر ونكير 


0 فيك من التغيسير 
تست ٠‏ علامة الك كمي 
في لحى ور ل العم همير 
مكانٌ الإعقَاءٍي والتوقير 


دابن الر ومي» 


السماء 


قالت (الأرض): «أي عطر لديك 
أي عدو لما نعكية ين الا 
هل علمث الأربابٌ فيها أسارى 
هنا مال. التماء إلا نال 
قلت: «ياآم لم أبدّل هيامي 


سكبيته السشهاء 5 راحتيك؟ 
نء ولى أعطه سحيّاً إليك؟ 


ماتغتوا إلا يعغطفي عليك؟ 
أنا أودعته قديماً لديك؟» 


أنت امح وموئل وغرامي 


1 


ماعشقت السمء إلا ينا 
ايك يق انمق رهس بلالتمراييا 
الدماكٌ التي أباحوا دمائي 
قالت (الأرض): «ماالشموس 
في سحيق الآباد يوماً ستحبو 
أنت يا شاعري تجازف بالحبٌ 
لن تلاقي لدى الساء سلاماً 
وتناهيتٌ في السَماء «حرويسي 
وكتوات الصراع فيها ييا 
الكش كك ل سه 2 عائدا بالمآسي 
ولثمت الأرض التي باركتبي 


حديث 


بسمتوتيق انول تعر نينا 
تلاشت وعّتمت في سكون 000 
ثم أخحفت في ضفة العين دمعا 

قلتت: «في مقلتيك حجر العذارى 
ما خمورالكؤوس مها تلظت 
تسكبين الشعر الطروب في العين 
ان قيها آيات حَرنٍ اليم 
وتمادى السمَارٌ في خحمرة الكأس 
وعزيف الأوتار يمزج بالخكمر 
قلت: «في مهجتي فراع رهصيب 


ئئ5,,2 


من خصييباء تعج بالآثام 
ومو من همو بهذا اللقصام 
والسلام الذي أراقوا سلامي» 
العوالي في نجاء وان تكن لا تبالي 
وفاويص تعاا! شدخ يال 
5 قبيكه هيدا الخسيال. 
بل نضللاً يُزري بهذا النضال» 
ومواشمية مشحفا باللجرومع 
والضحايا مع الزمان الذبيح 
وكأني أعود عوة المسيح 
وانطوينا على فؤادي الجريح 


وأحد زكى أبو شادي» 


في الحوخ 
ل ل الآلام في سامعحيه 
الله ! ما الذي يشقيه]؟» 
شاء سر الوقار أن تخغفيه 


وفي النفس غير ما تسكبيله 
ل ال حزينه!) 


فاعصري فيه فلذة ملأيدام 


فأمالت عني ريا سكارى 


وأذابت من يقاعيها يفا 
ثم قالت: «خبرت حب البغايا 


وتراءى في رفرف الليل مولود 
فأطلت من كوة الكوخء 
قلت: (فيم تفكرين؟» فقالت: 
واشرأبت من الكوى الأعناق 
قلت: «في ما تفكرين؟» فقالت: 
فذكرت الماضي وقلت لقلبي: 
أييا الفجرء يا حبيب الشقيين» 
أها الشاطىء الم إلى الموج 
وانصرفناء وقبل أن أتوارى 
فتلت المتراة الى “ادي 
«لّ قلب أفرغته فاتركيه 


, 


وأمالت إليّ قلباً شقيًا! 
صرعته الشجون قي مقلتيًا 
فظنت العذات شغترا بَعينا! 
حين مالت عني ومالت إليا 
والليل يزف الضحى إلى ساهريه 
«في سكون الدجى وفي مايليه!» 
وأذابت بريقها 
حائراتء والعاشقون استفاقوا 
ا 2 
جا الآأمال 


الأحداق 


والأشواق 
صرت أهواهء صرت من عاشقيه! 
وانهاء يا شقي! تهواك فيه» 
حديث العشاق والأحباب 
عن حمال الشاطي وعن ساكنيه 
حين قالت: الله! ما يشقيه؟ 
في المهوى فارغاً ولا تملأيه!» 
«الياس أبو شبكة» 


تيكل 


عبد وحرة 


بين روحي » وبين جسمي الأسير 


ليل ل 


عه " بلوم 


دفت مره 


أنا في الأرضء وهُيّ فوق الأثير 


ع © ار 


أنا عبد 
هام باضه 


وهي حره 


أناعيدٌالحياةٍوالموت. أَنشي 
عبدٌ ما ضمتٍ الشرائعٌ من جَوْرٍ 
بيراع دم الضَعيف له حِيِرٌ 
اناعبهٌ القَضَاءٍ ' تملا نفبي 
نلهو 
عبد ماليء اميد د 
عبد إسمي ١ح‏ ذوَبت روحي وجسمي 
عبدٌ حيّيء أنزلته في فؤادي 
أنافي قبضة العبوديّة العَمَياءِ 
إن جسمي عبد لعمّلء ٠‏ وعقلي 
وشعوري عبد لحسبى. وحسبى 
قبل ماني فاون اعد وين 
غير روحي» فالشتٌ فك جَناحيّهًا 
تنتحي علم الخلودى نتبجيا 


ا١اك‎ 


مُكرّهاًمن مُهويها لقيُوره 
يخطً القوي كل بسطرره 
ونوج المظلوم صوت صريره 
رهبة من بشيره ونذيره 
ضِلَةٌ عشن لُبابه بقشورة 
فإذا بي أنوءٌ من يفل ثيرهة 
طمعاً في خحلوده وتشوره 
فكوى أضلّعي بير ستميرزة 
اعمس ار بعروره 
عبد قلبي» والقلبٌ عبد شعوره 
هوعبدٌ الجال. يحيابئوره 
على رُغمه لأعمى تظيره 
فطارّتٌ في الجوٌ فوقٌ تسوره 


2 5 سه 7 
حرة بين روصه وعذليره 
«فوزى المعلوف» 


خدعوها 


خدعوهابقوهم: حسنائٌ 
الترافا: تسايست أسمي لما 
إن رأتنى كيل عني كان 0 
جر نا ماني : فسلام» 
يوم كناولا نَسَلْ كيف كنا 
وعلينامن العَفافٍ رقيبٌ 
جادبتني ثوب العَصي»ء وقالت: 
فاتَقواالله في قلوب العنذارىء 


والغواني ا 6 العتَاء 
الأسهاء 


فكلامء 
نتهاتى من الحوى مانشاء 
2 الممغواء 
لقعم العاسٌُ أها السشتعراء 
فالعذارى 03 هواء 


وأحمد شوقي» 


قال نسرٌ لآخر: أي طَيِِ 
هُوٌ هذا؟ 
ومن رفاقة؟ 
إن يكن قادماً إلينا لخير 
فلاذا 1 
علا رُعاقة؟ 


8 7 م 7 


5 ا احا ا ا 5 0 


إنّ قلبي لموجس منه شا 


«آدَميّ هذا أجات أخوه- 


رح بنانجتلي حقيقة أمرهة 


حاءً كنكتعتمر الأكس تاسسرة 


كرة الأرض, عن مطايعه ضاقَتٌ فحَشَّتْ هنامطاهمٌ فِكرة 


نحن ل مجر البسيطة للا 


داكا ةراس ككايا شه 


كُمْ بنا نحمٌّدٍ الطيورٌ وننقض عليهء نجزيهمن مشل غدرة» 


يفن 


رهم © 


رُحدَتَ في الأشير صيحةٌ حصرب 

فكو دي فنا ع دحوت ااه 

وإذا بي ما بين أجنحةٍ سود 
م أه ص 9 

لا 0 يا 0 أنا 0 


فر عن ا فرارك عتهبا 


لأا جما لجسا بهم 


لع 


د 


ملاأته يفره وتحمس كر 
غتييار السي كات متهي تيه 
على الأفقٍ حَجبَت وجة بكره 
ع و 0 و فره 
قٍِ هذداأةٍ 0 وستخره 
من أذى أهلها وتنكيل د 


«فوزي المعلوف» من ملحمته وبساط الريح» 


المهاجر 


- طَوّحَبَهُ الأقدارٌ عَنْ أوطنائية 
- لم مُمَارِقٌ يلاده وهو راض 

- أَضَجَورَتَهُ مرارةٌ العيش صبراً 
- فإذا اليأس من رجاه بديل 


كيف يرضى امرؤٌ قلى بلدانة 
بانتظار الْرْجو من لات 
وإذا الف رم اعد تعنائة 
يا لبيت يفسيق قي مات 


الوداع 


2 
8. 


نحخاطبيحتة بِرِقَةٍ والتعيظاف 
- يا أخمي هل تطيقٌ جرح فؤادي 


2 


عاانت قٍِ الدَّمْرٍ عدي وماادي 


مرت تحوه عينٍ دقوم 


م سحية يقطوي التفحم .فيهنا 


كنان “مقينا الشكوت قزل فصيها 


1١/4 


فَطَرَتَهٌ الآلامٌ في أحزانية 
ولسان كالشَّهِدٍ عيزنايتاتة 
وفؤادي عدي من ل تحتاية 


- فتناى بوَبْجههو غير راضٍ 


حسرة الوالدين: 
4 وأبٌ نال حادتُ الدَّمْرِمِنْهُ 
6- قال ياابني اما ترق لِعَجْرِي 
215 اذا عست اراق ري 
1 وإذاا ما سلرتبي اليوم فاذكر 
ماتراها قريحة العين فارحم 
48 فتداعى اللفتى طول التناجي 


لوعة الزوج والأطفال : 
##دواشفة ‏ اطتسالة تسيحاضق 
5د" د يك الدمعٌَ أن يسيل ولكنّ 
و دعساتتتة الصَغَارٌ والام حسيرى 
اذا - تجتل وََْهَهُ وتغضي نحيَاءً 
د ناجيه با متعتب 
6 كاد يعن ولا وي دْعِنُ لولا 
7 - قال يا أهلّ كفكفوا الدممّ لطفاً 
/ا- لي نصيب ببجرتي فدعوني 


4 وإذا ما رحلتٌ عَنْكُمْ فقلبي 


وداع الوطن : 
4 - ودع الأضل والتدسيوع لور 
رَكبٌٍ البحر تاركاً جَنَةٌ لله 
١‏ ورمى خََلمفَهُ بنظرةٍ رن 


مه ادم 2 


وَقَدٌ كفٌ دمعه ببثئاتة 


فغدا كالخيال في طَيْلَسَابَهٌ 
القاي أنياكة رفن موافة 


.من يواري أباك في أكفاتَة؟ 


ول 21 سات - 5 ب . 
تدي ام رويت من ألبايه 
وَحَدا كالثكُول في أرنانة 


من يرد التماء عن ده 
2 أو أخصواية 


01 
7 ب خير للمرءٍ ءِ في هِجَرَاتَةٌ 
في حشى موطني وف أحخصانية 


ره #م سس 5 
مقفصحات البيانٍ عن اشجايه 
كما غابٌ آدَمُ عَنْ جتاية 
لهضاب الجمى وشم رَعاتة 


1/8 


#لاد مسعتنتنه وروت والأرزٌ تاجاه 
+7 ورأى الموطنّ الذي عاش فيه 
8 - فكسأن الفوات يمُنَرْحُ دده 
كن ب شم عاودتة الأماني 


5 هام بالمجدٍ والشبابٌ طَمُوحٌ 


جهاد الحياة : 


07 قَمَقى يَقَطَمٌ البحارٌ جليداً 
بلغ الشغر وارتمى في نضالر 
ا ا ا الس 
فو قيار ستيه ا اطنيناة 0 
كت والمفميز الأسكبين: ليون يقي قيمة 
7 - لا يرى الناسٌ فيه يو عبر خصو 
48 قاده اليأسٌ ا اتتحاراً 
4 - ورأى الأهل ينظرون إليه 
6 قمفى جاهداً بِعَِزْمٌ صحيح 
5:- معنا في الجهادٍ يَطَلُّبَ مدا 
 :7‏ ساعياً يقطظمٌ السنين مجدًاً 
8 حَقَق الجد ماتَنَاةه مرا 
بوش يتنه زخناة شسييف 


0 


حنين المهاجر وعوده إلى الوطن : 
2 ذَكرَ لاحل والجميل الْموْدى 


ولد النسيم من وشُورَاتة) 
معنا في اكيادة عَنْ عياية 


والحتايا 6 مِنْ جثماتة 
كيف لا والشبَابٌ في رَيعَاقَهُ 
سام الس الي ا ام الو اس 0 
وسياهة النضار في لمعاتيه 


فتابجرا والمر كناك فق أعيوانة 
تين كني للمتمال. أن بان 
ل لق 3 
خحدينٌء ويلي على أخوانية 
عَنْهُ ينأى الو من ختلضينافة 
وَثَثَاه الخَيَال من ولتداكة 
باكتشاب فَارْتَدٌ عَنْ طَعْيَاتَة 
وان ل النتقن او كلوقت 
يحتويه والفورٌ ف امعاية 
ولواعءٌ النجاح ضُِوءٌ رهاية 
وأخاة. :الثاة ف اناية 
واستتبت له سعود رَمَاقِهُ 


حَنْ أصاحيبه وععنْ أقَرَانِة 
وَشُعُوبٍ غريبة عَنْ إِسَانَة 


مر 


#فج اديت للك لتسيشيكة للب مظان ب سيوف 
وه شَعَرْتُ نفسهُ بِذُلٍَ حَفَي يتسشى كالمل في سَرَيَاتَهْ 
هه قال أفٍ للمالر والعر ا ليس يدي الف حك امتهانة 
ليس يدي الغريبٌ كثرّة مال لويسيلُ النَضَارٌ من أَرْدَاِةُ 
لاه فانكنى آيبأوَحَلٌ عزيزاً في جمى قَومِه وفي الطنافنة 
4 وحباها مما جنى وتحلي بارتياح الضمير واطمئكنانية 
9 وطن القومٌ ََِدَُهُمْ وَحمَامُمْ تتبارى الأبنا في بنيانة 
2+4 تيوه أركتانة إن تداعتوا ٠‏ «يعتداعئ اللنى غيل ازكاقة 


(بشير يموت » 


ألما 


5-5 


تمهيد: 

سسيأه الخليل بن أهد المضارع ولأنه ضارع المقتضب»”») وقيل أيضاً «المشابهته 
الهزج من حيث الخزء وتقديم الأوتاد على الأسياب » وقيل كذلك لضارعته المنسرح 
لأن وتذه المفروق قِ جزته الثانيء وعلى رأي الزجاج انه سمي كذلك لمشاءبته 
المجتث في حال قيضه)"”' . 

ورأى معرب الالياذة أن البحر المضارع لا يجوز نظمه في ما خلا الأناشيد 
والتواشيح الخفيفة)". 


وزت البحر اللضارع : 
وزت المضارع . وفاقاً لنظام الدوائر العروضية. هو: 
/(إعلء/ةه ‏ إوه//ورة ‏ /آو/و/ةه ‏ [/و/ة/ه 2 ه//ه/هء 2 //ه/. 
ولم تنظم عليه الشعراءٌ تاماء فهو بنظر العروضيين مجزوءٌ وجوبا. فيصير وزن 
المضارع هو: 
مفاعيلن فاع لاتن ‏ مفاعيلن فاع لاتن 
| أو/وله |ه/ /ة/ه ‏ //ء/و/ة زه / أه/ه 
4»)١(‏ اس رشيقء العمدة .١5/1١‏ 


زفة حلوصى » صفاء. من التقطيع الشعري والقافية ص .1١55‏ 
() صواياء ميخائيلء. سلييان البستاي ص ٠١5‏ / الياذة هوميروس .91/١‏ 


١م‎ 


العروض والضرب: 


العسروض والضرب» أي «فاع لاتن» له تستعمل إلا صحيحة. أي لا يصيبها 


١‏ - متى سمح 


/إه/ه/ /ه/ /هأه 

متشا غيل فاع لاتن ولاضبيل 
حكن تَسعَدَ البلا ويعنو الما 

| /ه/ه/ إه]/ه/اه " [أ٠/ه/‏ 

الخحشو : 


الليالي 


بان 


ا يشرق 
| أه/ه/ 


الصبامح؟ 
[ه/ /ه/ه 
فاع لاتن 
التجاح 
[ه/ أهأه 
فاع لاتن 


حشو المضارع هو التفعيلة «مفاعيلن» مكررة. ويصيبها الزحافات الآتية : 


. الكف: فتصير «مفاعيل»‎ ١ 
ات القبض : فتصير «مفاعلن».‎ 


وحشو هذا البحر يخالف حشو ما سبقه من البحورء من حيث أنه يجب فيه 
الزحاقف. وعلى ذلك لا تستعمل «مفاعيلن» في هذا البحر صحيحة, ولكن يجب 
استعاطا مقبوضة أو مكفوفة» والكف هو الأكثر شيوعا في الاستعال» وقد لاحظنا 
في المثال السايق ورود «مفاعيلٌ» في حشو البيتين صدرآ وعجزآ؛ بدون استثناء . 


صور الأنواع التى يأتي عليها البحر الضارع : 


3١‏ فستاعيل فاع لاتن 


| /ه/./ [ه/ هه 
؟ ‏ مفاعلن فاع لاتن 
| /ه/ /ه 206 


مفاعيل فاع لاتن 


| /ه/له]/ إه/ زه أه 
/ // اه 20642 
2 6د 


(نادر) 


(أشد ندرة) 


ايديل 


١85 


تمهيدك: 

دعاه الخليل بن أحمد المقتضب «لآنه اقتضب من السريع»'. وسمي ا مقتضب 
بهذا الاسم «لآنه اقتضب (أي اقتطع) من المنسرح بحذف تفعيلته الأولى وهو من 
الأبحر التي أنكرها الآأخفش لندرتهاء ولم يرد تام فهو مجزوء وجوباً كالمضارع 
والمجتث. وعدة حروف أجزائه أربعة وعشرون حرفاً لا تزيد ولا تنقصء وفي ذلك 
يقول المعري في لزومياته : 

وإنك مقتضب الشعرلاا يزاده بحال ولا ينقص 

وقد اعتير المعري المضارع والمقتضشب والمجتث من مخترعات الخليلء ومع دلك 
فقد سمعتٌ جارية قي عهد الرسول (ص) تقول: 

هل علي ويحك) إن طربتٌ من تحرّج؟ 

/ه/ /ن/ /ه///ه 2 أو //ه/ إه/ //ء 

ويقول أبو الفرج الأصفهاني: إن الرسول قال لما: «لا حرج عليك. . لا 
حرج !» ونم نجد للمتنبي ولأبي العتاهية شعراً من المقتضب. 

اعتيره سليان البستاني من البحور التي لا يجوز نظمها ني ما خلا الأناشيد 
والتواشيخ المخفيفة"؟. 


(1) العمدة .١1"5/١‏ 
(7) اليادة هوميروس .841١/١‏ 


١ هم‎ 


ون البحر اللقتضب : 

للمقتضب وزن بيحسبا الدوائر العروضية هو: 

ولكنه غير مستعمل . 

أما وزنه المستعمل فهو مجزوء وجوبآء وتفعيلاته كما يأتي : 

/ه/ه /ه ] أهأه/ أله " /ه/ه]ه/ ]ه/ه | /ه 


العروض والضرب: 

للعروض والضرب تغيير ملزم وهو الطي». فالعروض (مستفعلن) وكذلك 
الضرب تصيران في الاستحهال «مستعلن» (/ه/ //0)» أي أن تفعيلتي العروض 
والضرب تأتيان مطويتين وجويل وقلا تبي ء «مستقعلن» صححيحة . 

فالمقتضب نوع واحد؛ مثاله قول شوقي : 
1 خحنفك كاسبها: ‏ الحشيبت: 0فهن افقية ذهب 

/١/‏ /ه]/ /ه///ه 2 أو//ه/ /٠/‏ | /ه 


0 م 


5 أو دوائرٌ درق ٠‏ ناف 2 0 


زه / /ه]/ (ه///ه 2 آوه//ه/ | / /ء 
8 أنه تت 8 ا 1 5 3 3 ١‏ ' 
6 أو 0 الك نيت جلا عن انه لق كا 
/ه / /ه ]/ إه///ه 2 وه //ه/ ////. 


فجميع تفعيالات العروض والضرب جاءءت مطوية على وزن «مستعلن»). 


١ كم‎ 


الحشى: 

يتألف حشو المقتضب من «مفعولاتٌ» مكررة تستعمل صحيحة أو مزاحفة» 
ويدخلها من الزحاف: -١‏ الخبن : فتصير مَعُوّلآتُ (/ /ه/ه/). 

١‏ - الطي : فتصير مَفْعْآتَ (/ه/ /ه/). 

وعلماء العرومن متفقون على عدم الجمسع بين زحاني انين والطي في 
«مقعولاتٌ» ويحتمونٌ حدوث أحد الزحافين فقط: 

مثال «مفعولاات» سليمة من الزحاف قول الشاعر: 

لا أدعوك من تعيد بل أدعوك من كثقب 

أ /ه /ه ] إه/ ااه /وا/و/ه/ زه / | /ه 

ومثال «مفعولاتٌ» مطوية قول الشاعر: 


5 اليرت فيناقتلة انفكا سبوا 
/ه/ /ه/ /٠/‏ / /. 0 // / ]اه 
عد او يو انها والتلسين والعدهين 
| /ه/ /ه/ / /ه / 0 /6/ | أ 
لاي امع هسون ببرحيهاة ,0 الترميال” :اتسين 
/ه/ /ه/ ///اه أو//.ء/ // / اه 


ا 5 ل مَفْعُلات 8 ل 
ومكال «مقعولاتٌ» خبونة عرّة وعطوية هرّة قول الشاغر: 
أقانا يبشرنا بالبيان_ والتندر 
ل ٠/‏ / /. ا [ه/ //ه 


/ا 1 


(مفعللات) . 


صورة الأنواع الى يأقٍ عليها اللقتضب: 


د 6د كد 


نصع هى للتدو يب 


ليلة راقصة 


أو دوائر مُرَرّء مايِجٌ بها لَبَبٌ 
أو ان "اللمعيني خدة عن اانه العف 
أو يداءٌ باطِنها عاطِلٌ ممحتَضِبٌ 
أو التسيق وكتمو. نين لور بفلة لشعيت 


يمه السمفعوين ‏ وفيل ٠‏ اكد والحياف حت 
حك قوت ليت ينا" خط ايك الخطرت! 


رع السؤمن ,-لمنا” ١والرعنية: ‏ المحيت 


١ 48م‎ 


الجَلالٌ 1 

تابعت ودروته 

أشرقث نَوَافِدُه 

وامستعكاق ازفرّفة 
57 ل ع 


فهي منظر عجب 
١ 2 8 7‏ لش اه 
ما لهنٌ منتقب 


جَنَةٌ هي للأآرْبٌ 
والمَهِيَّةٌ التجُجبٌ 
ميت والعَبَتُ 
والكجمنال والسسيعية 
عابدينٌ والرحبٌ 
وهلي مئله تقرب 
بدرُهُ لنا كثبٌ 


حول عَرشِه عرب 
تستوي بها اللرتبٌ 
تَالِدٌ ومكتسَب 
والظَياءٌ تسرب 
و 1 للْجَيْنُ والذَّمَبٌ 


له الترسال 7 2 


الخلا 


ل 


والطريقٌ لتصبل 
والطعام حاضِ ره 
باردٌ ‏ ومن جب 
ساقغ لذي ا 
حاضيرٌ لذى طلبء 
والمدام ب 
وهي يفشا سطلب» 


لا صذدى ول" لين 
تارة وتتعيتحييية 
0ه .3 اه _ 
وهو مشفىق لخدب 

7 2 5 
وضفي مرة صسيب 


بعحوهة ومتلشعب 

2 ِ ا م ا 
5 وسلل 
حاضرٌ ‏ ولا طب 


يستعى وجتذبت 


طريوا» 


السرورٌ اميت 
والتدّى سه 
يا عرزينء دام لننتنا 
هذه | عروسش 2 


2 5 5 ليه , 0 


واهطناءً ما ا 


لْيْسَ ما به لَهِبٌ 
الا كل 
صِحَتي هِيّ العَجَبٌ 


15١ 


0-- 


تمهيد : 

سياه الخليل بن أحمد المجتث» «لأنه اجتث» أي قطع من طويل دائرته»”). 
وأورد بعضهم انه سمي مجحتثاً «لآنه اجتث من الخفيف بإسقاط تفعيلته الأولى وهو 
كسابقيه المضارع والمقتضب مجزوء وجوباً وأنه في الواقع مقلوب مجزوء الخفيف. فلو 
قلبئا البيت الآتي». وهو من مجزوء الخفيف: 


ليت شعري ماذا ترى أم ‏ عمرو في أمرنا 
[ه/ /ه/ه [هأة/ /ه 2 /ه//و/ه إه/ه/ /ه 
لحصل عندنا : 

ماذا ترى» ليت شعري في أمرنا أم عمرو 
أ /ه/ /ه [ه/ إأو/له 2 /ه/ه//ه إه/ أو/م 


وهو من المجتث”"©. 


ورأى البستاني في مقذمته للالياذة أن البحر لا يصلح لقصره لمشل الالياذة ولا 
يجوز نظمه في ما حلا الأناشيد والتواشيح اللنفيفة©. 


١5/1١ اس رشيق» العمدة‎ ١9 
. ١لال (؟) نخلوصيء صفاءء فى التقطيع الشعري والقافية ص‎ 
4/١ رةه الستايء سليباك » 'إليادة هوميروس‎ 


ادا 


وزن البحر المجتث: 
وزن المجتث. حسب نظام الدوائر العروضية هو: 
مستت ضع لن فاعلاتن فاعلاتن ‏ مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 
إعلة/اةه . وه ]وله /ه[//ء/ه /و/ء//هء ‏ هوه أه//و/ة 
ولكنه لم يستعمل إلا مجزوءاً» فهو مجزوء وجوباً ووزنه هو: 
[ه/ه/ /. إه//ة/ه 2 /ه/ه//ة [ه/ إهأه 


العروض > 
«فاعلاتن» هي تفعيلة العروض في هذا البحرء ويدخلها زحاف الخبن فتصير 
«فعلاتن» وهذا التغيير غير ملزم في سائر أبيات القصيدة . 


الضرب: 

وتفعيلة الضرب هي «فاعلاتن» ويدخلها في التغيير: 
١-الخبن:‏ فتصير «فعلاتن». 

٠‏ -.التشعيث: فتصير دفالاتن». 


ألوان البحتث : 
البحر المجتث نوع واحدء, وان تعدّدت ألوانه بحسب ما يدخله من زحاف هو 
أساساً غير ملزم . كقول أحد الشعراء: 


ذ١-‏ الغيد زهر اصصق ٠‏ تتعددت ونا 
| /ه/ /ه إه]له/ه "2 //ه//ه إه أ /: 


5 لكل 2 نوع 2 جمالل يسبىى التهيى ‏ مره 


15 


/ // /ه [ه/ أه/ه ‏ /ه/ء/]/ه إه/ه/ة 


شقر ويبيضن وسمر دُمىّ جلاها الإله 
إه أ ه/ /ه /ه//./ه 2 //ه//ه /ه] أو/ه 


4 - في أي شكل ولون تعنوا لحن الحسباه 


إه]ه/ /ه [ه//ةاه ‏ /ه/ه//ه /ه/ /ه/ء 
60م تنعيلم كل معطب وبؤسهة وأساه 
/ /ه/ إه //ر/ه/ه 2 //ه//ه 10 


متفعلذلرور فعلاتن ‏ متفعلن فعلاتن 

فتفعيلات العروض في هذه الأبيات صحيحة (فاعلاتن) ف الأبيات ١(‏ و؟ و" 
و 5) ومخبونة في البيت الخامس (فعلاتن) . 

وتفعيلات الضرب: مشْعّثة (فالاتن) في البيتين الأول والثاني وصحيحة في 
البيتين الثالث والرابع. ومخبونة في البيت الخامس . 


الخشو: 

يارفث حرق اكتهدة من نيا لمهم لوو كز بوبارغله "ساف لين 
فتصير «متفع لن». ولا يجوز فيها الطي, لأنها ليست جزءاً من سبب وإنما هي جزء 
من وتذ مفروق. 

فتفعيلة الحشو إذاًء يمكن أن تكون صحيحة ويمكن أن تكون مخبونة. 

والخبن غير ملزم في تفعيلات الحشو. ومثاله قول أبي بواس: 
ذ- طاب الحموى لعميده لولاا اعتراض صلوده 


حلا 


5 
7 
-4 
060 


- 1 


1 حسبتب مهقهف ا 2 3 
و9 في - ف 1 لكشح روه ن 


بدا يدل علينا بمقاتيله وجيده 
لا أستطيع فراراً من يرقه ورعوده 
وعسشكر الحبا) حولي بِحَيّْلهِ وجئلوده 
فالويل لي كيف أنجو من حمر موت وسوده 


فحشو هذه الأبيات منوع بين «مستفع لن» الصحيحة و «متفع لن» المخبونة . 


وقد وردت صحيحة في شطري الأبيات ١(‏ و5 و1) ومحبونة في شطري الآبيات (؟ 
و" و6). 


صورة الأنواع التى يأني عليها المبحدث : 


د تع ف 


لاض اسبت فحت 


الناى المحترق 


كم مرق يا م 2 والليل يغْفى البرايا 


أهيم وحدي ومافي الظا لام شاك سوايا 
امفر اديع كتين “والخفل: 'الشفير كنانينا 
وهل تخايى حطام أشعلته بجوايا 
النار ‏ توح فيه والريح تذرو البقايا 
ما أتعس الناي بين الل منى وبين المتنايا 
دعوو ومشباان يها تلمرحيها لكبواينا 


مستعطفامَن طوّينًا على هواه ‏ الطوايا 
دج يلوح حيال عرفته ف صيايا 


دوا 


د 


شفتايا 
صدايا! 


-. 


تمهيد : 

سهاه الخليل بن أحمد المتقارب» «لتقارب أجزائه؛ لأنبا خماسية كلها يشبه بعضها 
بعضاً»”2 أو «لقرب أوتاده من أسيابه وأسبابه من أوتاده. إذ نجد بين كل وتدين 
سبيا حفيفا واحدا)”' . 

وقال سليهان البستاني «والمتقارب بحر فيه رنة ونغمة مطربة على شدة مأنوسة» 
وهو أصلح للعنف منه للرفق» ومنه قصيدة يشامة بن عمرو: 
كيرت أفافة محرا متو وحَمَلَكَ التأي عبئاأاً تقيالةيم 


وزن البحر التقارب: 
فعولن فعولن فعولن قعولن فعولن قفعولن فعولن فعولن 
/ /ه/ه إإل/. إللو(/ء إلعلة /[هلره [آو/ه [أو/ه ‏ [/ه]ة 


١5/1١ اس رشيقء العمدة‎ )١( 
. 185 - ١806 زفة4 حلوصىء صفاع. من التقطيع الشعري والقافية ص‎ 
. 4/0 زظلة السستأي» سليات » إليادة ظوميروس‎ 


١1 


33 


1١13/8 


العر وض * 


. القبض» فتصير فعولن -> فعولٌ (غير ملزم)‎ - ١ 
. الحذف» فتصير فعولن -> فعو (غير ملزم)‎ - ١ 


الضرب * 


يكون الفرب صحيحاً وقد يدنخله أحد التغييرات الآتية: 

. الحذف. فتصير فعولن -> فعو (مُلْرِمٌ)‎ - ١ 

- القصرء فتصير فعولن > فعولٌ (ملزم). 

«- البتر (وهو اجتماع ذف مع القطع) قتصير فعولن -> فَعْ (ملزم) . 


لاحظ العروضيون أربعة أنواع من المتقارب هي : 


النوع الأول: العروض صحيحة [وقد تقبض أو تحذف]. والضرب صحيح : 


لدم للد للدم قفعولن 
ومثالها قول المتنبي : 

وبيحدي يدل بنيى خندفٍ 
/ام/ء //وه/ [او/هء //ه 


فعولن فعولٌ فعولن قعو 
أنا ابن اللقاءى أناابن السماءِ 
إلة/ةه (/ء/ وله /أه/ه 
فعولن فعولٌ فعولن فعولن 
أناابن القيافي. أناابن القوافي 
لقله [إ/و/ه /آو/ه //ه/. 
فعولن فعولن فعول فعولن 


ا شل ا 0 


على أن كل كريم يمان 
/إلءله //.ة/ إلو/ةه //وه/ه 
فعولن فعولٌ فعولن فعولن 
آنا ابن الضرابء أنا ابن الطعانٍ 
إلعلء //هة/ //و/هء //وث/ه 
فعولن قعولٌ فعولن فعولن 
أنا ابن السروجء أناابن الرعاتٍ 
ليله [//هة/ اوه //ه/ء 
فعولن فعولٌ فعولن فعولن 


- 
23 
وك 
- 
06 


كأ 


-- 


(0) 


فالعروض الصحيحة قد دخلها الحذف (فعو) في البيت الأول وجاءت صحيحة 
دون حذف أو قبض ف الأبيات التالية أما الضرب فقد التزم صيغة واحدة هي 
«فعولن»). 


ومثاله أيضاً قول الشاعر محمود غنيم : 
وأطحيمب ساع الحياة لديا 
إذا أنتا أقبلت يبتفه باسمى ال 
وأغسزو الشتاء يمعوقد قحم 
فكل طعم أراه لذيناً 


عشيّة أخحلو إلى ولديا 
عظيم ويحبو الرضيع إليا 
وأجلس ذاأك على ركبتيا 
وأبسط من فوقه راحصتيا 
كأنٍ لم أل في اليوم شيا 
وكتئل! خراته "آراة. مهيا 


فالعروض قد جاءت قعولن في الأبيات ,١(‏ 75. 25 6 و1) ومرة «فعو» في 
البيت الثالث» أما الضرب فقد جاء على وزن فعولن في جميع أبيات القصيدة . 


النوع الثاني: عروضه صحيحة [وقد تقبض أو تحذف]. وضريه محذوف: 


بن سلد للدم قعولن 
مثاله قول بشير يموت : 

هجرتٌ القفار واطلالمها 
/إلدلهء //ه/ //وه/هء //ه 
فعولن فعولٌ فعولن فعو 
وضقة التكاء:عتن البراجلين 
/لة/ة //و/ لوه /آه/ 
فعولن فعولٌ فعولن فعولٌ 


موسيقى الشعر ص 48. 


بم جح عي «اللسبتمو 


وتلك الحزون وأجبالها 


إأله //ء/ //و/هء //ه 
فعولن فعول فعولن فعو 
إ(لع/لةء //ه/ //و/هء //ه 


تمشرنق سول اتععرلن فتن 


+« لآنْعُمَ في منزلر مونسٍ 
إلء/ إلورة زوه //ه 
فعولٌ فعولن فعولن فعو 
- ونفسي لا ترتضي غير دار الى 
إله/ إثولةه اله /آوة 
قعول فعولن فعولن فعولن 


وأشبع نفسبي وأميالما 
/لة/ /ثو/ةه //و/ه //ه 
فعول فعولن فعولن قعو 
مدن والعلم داراً لما 
//ه/ ‏ //و/ةه //و/ه //ة 
فعولٌ فعولن فعولن فعو 


(فعول)ء» صحيحة سليمة في البيت الرابع (فعولن). فالتغيير بالحذف والقبض هنا 


النوع الثالث: العروض صحيحة [مع جواز قبضها وحذفها]ء والضرب 


مقصور: 

لد لم قعولن 
ومثاله قول أب القاسم الشابي: 

-١‏ رُوَيْدَكَ لآ تَُحدَعَنْكَ الربيعمٌ 
/لة/ وه وه /آو/ 
فعولٌ فعولن فعولن فعولٌ 

ففي الأقق الرحب هولٌ الظلام, 
زلةه/ /إاو/ه /آو/ه //ه/ 
فعولٌ قعولن فعولن فعولٌ 

مل لحذارء فتحت الرُّمادٍ اللهيب 
[لة/ /لو/ه /إ/و/ه //ه/ 
فسولُ فعولس قصولن فعولٌ 


لللسسش ‏ مسسسسيية للسسيدم نوا 


وصحو الفضاءٍ وضوء الصباح 
إلولة إ/و/ وله //وة 
فعولن فعولٌ فعولن فعولٌ 
وقصفٌُ الرعود وعصفٌ الرياح 
إلولة (/وة/ //و/ة //وة 
فعولن فعولٌ فعولن قعولٌ 
ومن يدر الشوك مَمْنِ الجراح 
إإولة (إو/ة //و/ةء //وة 
فعولن فعولن فعولن فعولٌ 


فالمروض صمح عدة مفيوضة والضرب مقصور ف يع هذه الأبيات. 


النوع الرايسع : العروض صحيحة [مع جواز قبضها أو حذقفها]» والضرب 


أبتر) : 
ومثاله قول الشاعر: 

-١‏ فلا القلب ناس لماقد مفضى ولا تارك أبدة غَيّة 
[اعلة ‏ [لءلة [إأولء [/ه إو/ة ‏ (/ه/ وه /ة 
فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعولٌ فعولن قَعٌ 

؟- وَدَعُ قولَ باك على أرسم فليس الرسهمٌ بمبكيه 
إلعلة ‏ (لولة [إو/ء ([ه إثوزة ‏ 7 /// /ة 
فعولن فعولن فعولن قعو فعولن فعولٌ فعول قم 

ع« يِل عوج على رسم دارٍ خلت من سليمى ومن مَيَه 


إ/ه( إللء إللء (أولء [أو/ه /إو/ه //و/ه /ه 
والأنواع الغلاثة الأولى من المتقارب هي الأكثر شيوعاً ف الشعر العربي»ء وعليها 
نظم معظم الشعراء قديماً وحديثاً أشعارهم. أما هذا النوع الرابع فنادر”". 


١١8 عتيقء عبد العزيزء علم العروض والقافية ص‎ )١( 
(؟) عد صماء حلوصي هدا التوع من مجروء المتقارب» وهذا خطأء في رأينا ورأي أهل العروص (أتطر‎ 
.1١9١ حلوصي) فن التقطيع الشعري » والقافية ص‎ 

عَلّىَ د. ابراهيم أنيس على هذا النوع النادر من أتواع المتقارب فقال: ولا نكاد مظمر مثل واحد 
لهذا النوع من الشعر الحديث؛, ويطهر أن شعراءنا المحدثس لم يستسيغوه, أو لى يالموهء فليس مينهم 
مس طرفَةُ في شعرهء بل لا نكاد نطفر بقصيدة واحدة لشاعر قديم حاءت من هذا التوع. وكل 
الذي عثرثٌ عليه في أثناء جولاتي في دواوين الشعر قديمها وحديتها هو مثل واحد لا يزيد على عادة 
أنيات جاء في الأغاي رج لا ص :]75١‏ 

دروي أن السيد الحميري كان بالأهواز فمرت به امرأة مى آل الزبير تزف الى اسماعيل بن 
عد الله بن العناس» فسمع الحلية» فسأل عماء هأحير بياء فقال. 

أتعنا تزىها ‏ على بغلة وفوق رحالتها 


ليك 


قهةه 


الخحشو: 


شطر. ويدخله زحاف «القبض» فتصير «وفعولٌ». فحشو لمتقارب إما أن يكون 
«فعولن» أو «فعول» وكل منهما غير ملزم.» حسن مستساغ تستريح الأساع الى 
موسيقاه . وق الأمثلة السابقة. شواهد على ذلك . 


خرا وء اللتقارب : 
جزوء المتقارب هوما حذفت منه تقعيلتان» واحدة من كل شط فصار وزنه 


على ست تفعيلات هي : 


عر وض المحز وء المتقارب وضريه : 


لجزوء المتقارب عروض واحدة حذوفة فتصير «فعولن» بع فعو. أما ضريه 


قيصيبه : 


إما الحذف: قتصير فعولن -> فعو 

وإما البتر: فتصير فعولن -> فع. 

فمجزوء المتقارب إذاً نوعان : 

النوع الأول: العروض محذوفة» والضرب محذوف: 
فعو 


مثاله قول الشاعر: 


زسيرية | من بات الددبي ‏ أحل الحرام من الكعبه 
ترف إك ملك ماجد فلا اجتمعا وها الوحيه 
نرى من كل هذا أن الموع الرائع إن صححت روايته قد انقرص وِلم يعد ما يطرقه الشعراء وواجسا 
الآن ألا بنطم منهة (موسيقى الشعرء ص 84) 


-١ 


- 5 


ٌت 


انيما “مبداخعية. .1 ,يدول 


| أله 700 //. 
فصرلق فقون افعو 
وهطنا ف الموى 
57 | إه/ه // 
فعولٌ فعولن فعو 
ونسمنحه ودتا 
/// / /ه/ه 7 
فعوللٌ فعولن فعو 
عفالله ‏ عن ظالم 
/أ// | أله ا 
موك فتحولق افسيو 


فالعروض والضرب» قِ هذه الأبيات» محذوفة على وزن «فعو». 


النوع الثاني : العروض معذوقة والضرب أبتر: 


مثاله قول الشاعر: 

إذا زرتنا فتعماً 
| لو/ه / لوه / /ه 
وكل الذي عنتدنا 
| /أو/ه / أله / /. 


قفعو 


وهذا النوع الثاني» قليل الاستعالء» نادر. 


يعلنا 

51 | هله 
فعولٌ فعولن 
فتنصير ا رغم 
/ ا | إه/ه 
فعولٌ فعولن 
فيلهو به في 
.1 | نه 
فعولن فعولن 
أساء إلى من 
ا / ٠‏ 
فعولٌ فعولن 
فاهلا وسهلا 
| إه/ه | أه/ه 
قعولن ‏ فعولس 
وكل هوانا 
أو / أ 
فعولٌُ فعولن 


بالأمل 
/ /ه 


ويبصح في حشو مجزوء المتقارب بنوعيهء ما صح في حشو المتقارب بأنواعه 
الأربعة. أي أن تجيء «فعولن» مقيوضة على وزن «فعول». 


-١‏ فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
وس سم سد سم قعولن ‏ للدم سلدم الل قعسو 
م لا سم سلدا قعولن لد لد لا قعول 
سم اعنم انيم الزاة ميت عفيت تحن افبحم 


مجزوء المتقارس 
29 سيكت كه للش تبت فلع 
د بحنب بت 


تفع قن للد و يبا 


فاخ الحبل الأسود 
في ححادثة جرت قيَيل إستقلال ذَّلِكَ الجبل) 


دعت تتفيكات الزايفا:, الوائر . كالايل' <الشكرد 
فَابحل التَمَامَ بَلَآءَ الرّجََا ل لدى كل مغتركِ أزييد 
دياه لِدَانُ القٌُدُودِ لها حُدُودٌ كَرَهْ رِالرَيَاض الندي 
شك كن قفْل: ذليك: الخجيل. الآأخره 


بم الله 9 
يَسُدُونَ كل شِعاب الجبًا 
ع 2 5 ا 
أَسُودٌ ‏ ترَاقِبٌ أمثاللما 
الور 3 .8 5 - بم اه .6 
ساك ماه م ل 2# 
ا 0 


وأ" راغت عمنارها بستتتتمد 
وَيَلْتَقِمُونَ جنا الخميس إذا 
2 يا ب عي 2 و 


مي , إن مهلك 


ا ف 


2 ا يم 9 وام 
ما التصرك إلا شيوخ الحرو 
إِذَا ألقكُحوها الدّماءَ قلا 
لاقن التحتين ابا كص 
وَلَكنُ ا يَذُودُونَ عن 
وَتَعْصِمهم شَاغات الجبا 
تنقيا لسن لاا 


نينا نا 


ار من القرّك جمعُ القلي 
حي لسارو كأن التعيدي 


37 ا 0 ا 
طول جهَايِِم المجهدٍ 


لاع ده قي 


ص ولرمكون بالنَار وَالجَلْمَدٍ 


فِ وَيَجْتَمِعُونَ عَلَى المَفردٍ 
عقَصِيّ عَلَ أمَهّر الرودٍ 
م وَأَيّ رَأَى وارداً يَصَطدٍ 
التعتيون أفمتن غبل الى صصمد 
قناارلا تتتغون على مترفينك 
سوى غادر سَظَ مِنُ مَرَشِدٍ 


د 


وَحَفُواٍ كتاشسال. لنتةش ابه 


هتفت الحَرّوب على وديف 
- ه سه 2 0 2 

وق نحجعحجريهة بريىقى السيو 
ع هم و 2 ع 25 ام 


نار 


قم «المواقلسن 'كبالارين 
له ولت بي في شعْره الأسود 


فِ وَظِل ا اه 3 الأتُمُّد 


لك م - 8 - 0 ِ 
راه تِلَى وَلَمْ يسجد 
العاف ادل :6 د 


ال الصَّدِي 
3 نَكَانَ الآنَةٌّ لَه مَفبَدِي 
سٍِ مَقوداً وَمَا مو بِالْقَيِدٍ 
55 بان سان غَدَاةَ الغدٍ 
وععا ترئدفق 
ب طرف 0 وَوَجَة نبِدئ 
ني وَكَنْرَيْنٍ في رصدٍ مَرَصَدِ 


0 أَشْهَادُ ذَلكَ التَدِي 


م اس 2 إن 


وأرخت ضْمَائِرَمًا فَارَْتٌ 


يرى العِز في نصر 

وَمِنّْ لق المّرّْك أَنْ يُورِدُوا 

ندري فيه الخال 
2 


فإؤأنحرججث قَانَلِمْمَكِيِي 
0 الله في الغِيدٍ هِنْ َادَةَ! 
م 2 أن ترد ؛ اليل 
فما تلن تفتديه الثَنَا 


سار 


داره 


د 


3 2 3 - 7 00 00 
فتى من مسود ولاا سيد 


سَيَوقَهُم هج الخردٍ 
تدى من دماِكم ما تدى 


0 ذياد المدَافع لا المعحيقئي 


وَأَوْصوا بيبا طبن - اللسيورة 
لْنَرَهُ عن م الحَسَّد 


سس وهم 3 قُمُوفُم الت سن 

وف التعدتنن من بطل أَضيَد؛ 
فتان ابوس فلع عبلر؟ 
وَمَنْ يَضْطيعٌٍ يُودَدِ 
كَهَذًا الْفِدَاءِ . 


وداداً 


تشقفيذن 


م 


«خليل مطران» 


ع إلييا 505 
أغنية ريفية 


إذا داعب الماء ظَلّ الشجر 


وغازلتٍ السَحَُبٌ ضوء القمر 


ورّدت الطيرٌ أنفاسشها خوافقٌ بين الندّى والزُهَر 


وناحث-٠مطوقة‏ بالحهوى 


تناجي الحديل وت القَدَرٍ 


ومرّ عل التهر تُغر النسيم 
وأطلعت الأرض من ليلها 
أخذث مكان في ظلها 
أمرّ بعيني خلال الساء 
أطالع وجهّكِ تحت النخيل 
إلى أن يل الدجسى وحشتي 
وتعجب من خيري الكائنات 


فأمضي لأرجع 1 ممست عكر قبا 


د 


مفاتلنً لمحتلفات الصور 
كأنَ الظلام بها ما شَعَر 
شريد الْفَوَادٍ ككيب النظر 
وأطرق مستسغرقاً في الفكر 


ذكرى الطجرة النبوية 


حعيياةة + الذيار. . سكام 

وَانْ يججروها ففى غاية 
5 

وات أوجسوا الذل 2 يلدة 


ودعو الشجونا: اطي بكي 


فقد أزمُم القومٌ إيذاءه 
فشَّدٌَ الرحال إلى (طيية) 
ولي له عير وصِدَّيقِو) 


1 نصاره) 
فكانوا له ممُلَهُ الأقربير 


م5 


ل 
ودوح 
َ 


مطوفة ١‏ .ملعك «يشميرانا 
وتسقن بجامل. هداعا 


وجاءت إليه وفودٌ البيلاد 


وظلت قريش على جَهلهَا 


وقتافتت..٠ ‏ تحجاول. اإستراحية 
وجاءت عللى تكرت واعتدّث 
فهبٌ الكرام إلى قهرها 


وَسَارَتْ تاعد “لق مركن 
ف جا من خلال الأسود 
ان يشدو القوافي الح 
إلى عُصْبَةٍ الظلم رَعْطٍ الضلال 
وَفَدُوا فل فتلة الشركين 
و وَكُلْلَ والستمير ني النبي 
وتم له الفتح فق فك 
وَهَد الضلالٌ واشايسه 
وجاَة إليه صناديدها 
فقال لحم قولٌ ذي حِكْمَةٍ 
أله اذ وا “طملفاء الأمعين 
فا أنثّم غيرٌ قومي وأهلي 
أَرَدْثُ قيامكم للهدى 
فْإِنْ كان يكم خطايا مضت 
كذلك أخلاق هذا الرسولر 
وَهِجَرَبُهُ اليومٌ تذكازها 
قينا متف اشرب الأكرين 
(بمرَاكش) وحمى (قونس) 
بأرض (الجزيرة) (بالرافدين) 


بأمواليها وبأبداتها 


تعية باغراءِ | قشيطابها 
شِمَاءَ لموجع أحزانها 
بزور ‏ الدعاوي | ويهتانها 
وَنَصر | الرسول>- بإيهانها 
كَرَكُبٍ الجنود يسلطاتها 
أمانٍ ْ تضيء 0 


وحزبا المخاذى وأركانتها 
و الها عفان 
وعادّث قريش ‏ بخللانها 
وَتلّْكَ الجبال_ ووديانها 
وَحطم عالي أوثائيًا 
لِمَحْوٍ الذُنوب وغفريا 
أضاءت لوامعٌ ‏ برهاتبها 


لست بجمشكير إعستايا 
وسامي المزايا وعَرَاتًا 
تغفرانا هكد كايا 
كَفَحَهة كماد قرآنها 
يفيض السرورٌ ‏ بإعلابها 
حماة الحقيقة فتيانا 
بدولةٍ (مصي) (وسودانها) 
(بسورية) (وبلينانيها) 


1 


ل لما 


0-4 


ممهيدك: 

سمي المتدارك ‏ بفتح الر اء ‏ «لآن الآأخفش© تدارك به على الخليل الذي 
أهمله. وسمي ام الراء ‏ لأنه تدارك المتقارب, أي التحق بهء وذلك 
لأنه خرج منه بتقديم السبب على الوتدء وقيل إن الخليل لم يصل إلى علمه هذا 
البحر. وقيل بل كان يعرفه فأهمله لأنه يغاير أصوله التي سار عليهاء بدخحول 
التشعيث أو القطع في حشوهء وهما من خخمصائص الأعاريض والضروب لآ 
الحشو)” . 

سمي هذا البحر أيضاً بالمحدث» وقال عنه البستاني «والمحدث أو متدارك 
الأخفش بحر أصابوا نتسميته الخبب» تشبيهاً له بخبب الخيل» فهو لا يصلح إلا 
لنكتة أو نغمة» أو ما أشبه من وصف زحف جيش أو وقع مطر أو سلاح» وهو قليل 
في الشعر القديم والحديث:»". 


وقد دقعت هذا المزايا بعض أهيل العروض إلى القول: «ولسنا ندري سر 


(#) المقصود بالأحفش هاء الأحمش الأوسط وهو سعيد س مسعدة تلميذ سيويه. أما الأحمش الأكر 
فهو عند الكريم المحري أستاد سيويهء, والأحمش الأصعر هو علي بن سليمان اللغدادي الدين 
دكرباهم ومعنى الأحمش يي اللغةء الصيق العين. 

1١95 حلوصي+ صعاء سن التقطيع الشعري والقافية ص‎ )١( 

(5) الستاي» سليان» إليادة هوميروس 14-97/١‏ 


إنصراف الشعراء عن هذا الوزن من أوزان الشعر رغم انسجام موسيقاه. وحسن 
وقعها في الآذان. ولعلهم وجدوه أليق بالأآدب الشعبي لكثرة ما فيه من مقاطع 
ساكنة, ولهذا شاع ق الزرجل» . 


ود البسحر المتدارك : 
يتألف وزن البحر المتدارك من ثاني تفعيلات متشاببة هي : 


العر وض والضرب : 
تأقي العروض صحيبعحة «فاعلن» 2 وقد يصييها النين قتصير «فَعِلّن» والتشعيث 
فتصير دفالن». وكذلك الآمر بالنسبة للض رب . 


أنواع المتدارك : 


مَيّرْ أهل العروض في المتدارك ثلاثة أنواع هي : 


النوع الأول: العروض صحيحة مخبونة» والضرب صحيح محبون: 
ومثاله قول الشاعر القديم أبي الحسن علي الحصري : 
ون نينا لتيل التعت نعى غودة اقنييام الساطة موعذدة؟ 
زم/ة ‏ /و/ة ‏ //لة //ل.ءة /الء إو/هء ///ه ‏ ///: 
تناه اتن :فمتن اميق . "تمان فالنن تلن فلن 
بك وفك التسميتاة” .لوأأقة- ‏ أنيكتة:. اللبين:. اسرد 
إرة ‏ /و/ة ‏ //لء ///هة ///ةه /و/ه ‏ ///ه ‏ //: 


51 


ا سن 


# يامن جحدت عيناهوءدمي وعلى ‏ الخذيه توَردةٌ 
لث/.ه ‏ //ة ويه ///ة //لة آو/هء هه ///ء 
فالن فعلن فالن فعلن فعلن قالن فعلن فعلن 
وهذا الوزن هو أكثر أنواع المتدارك شيوعاً 


النوع الثاني: العروض صحيحة مشعثة» والضرب صحيح مشعث: 
شحد ...متتو كوم التالفة ' محم الهم بعد افالكن 
مثاله قول أبي العتاهية : 

-١‏ َم القاضي بيت يُطَرِبْ قال القاضي لما عوتب 
لم/. ‏ /هرة ‏ /و/ة ‏ إو/ة /و/ة /و/ة ‏ /و/ة ‏ إو/ة 
فالن فالن قالن فالن فالن فالن فالن فالن 

؟-_ مافي الدنيا إلا مَذْنِبٌُ هذا غدر القاضي واقلب 
لله ويه إ/و/ة ‏ إة ‏ /و/ة ‏ إو/ة إ/و/ة ‏ وه 
فالن فالن فالن فالن فالن فالن قالن فالن 
فتزوي أعل العروضء مثالاً لهذا الوزن» أبياتاً ينسبونها للامام علي بن أي 

طالب» فيقولون: إنه مّرٌ براهب يدق الناقوسء فقال حابر بن عبد الله: أتدري ماذا 

يقول هذا الناقوس؟ فقال: الله ورسوله أعلم » قال هو يقول: 
حيها نيف حيقها حيفن” حفكدقا دق تدقف حدقا 
إن الدنيا قد غحرّتنا واستهوتناواستلهتنا 
لسناندري ماقدمنا إلا أنا قد فرطنا 
يابن الدنيامهل مهل زن ما ياآقي وزناً وزنا 
فالأبيات الآربعة كلها جاءت على تفعيلة واحدة مشعثئة هي فالنء في 

العروض والضرب والحشوء وقد أسمى أهل العروض هذا البحر فيا سموه به «دق 

الناقوس)"' . 


)00 ابراهيم أنيس» موسيقى الشعرء ص .,١١5‏ 


ولف 


النوع الثالثك: العروض صحيحة والضرب صححيح : 


2000“ 


قاعلن 


مثال ذلك قول الشعر: 
لم يَدَحٌ من مضى للذي قد عبر 


إه/ /ه 


[/ل/ه /وث/لهء /ه//. 


فاعلن فاعلن قاعلن فاعلن 


-١ 


"51 


الكشو : 


عبيه: ححكت:. “فباععلن 


قضكل عق سسوئ أده بالاسز 
/ه/ /ه 
فاعلن فاعلن فاعلن قاعلن 


/ه/ /ه /ه/ /ه /ه/ /ه 


يصيب حشو المتدارك تغييران هما: الخين والتشعيث. 


فالبخين تصير فاعلن -> فَعِلْنْ . 
وبالتشعيث تصير فاعلن -» فالن . 


وقلا ترد «فاعلن» في امشو صحيحة» والشالب ووودها عيرنة ورمعل أو 
مشعثة (فالن). مثال ذلك قول الشاعر: 


يا محي الدين رزقت فتى 
زم/لهء /و/هء ///هء ///ه 
قد سرّ الأهل بطلعته 
إم/ء /و/رهء ///ه ‏ ///ه 
كنال فالتة محتالة تبان 


خاوء المتدارك - 


زثلء //ل.ءهء /و/هء ///: 
فالن قعلن قالن فعلن 
فنتلوا” لله الشكر .سور 
/الء ]وله /و/هء 2 ///ه 
قعلن فالن قالن فعلن 


لا يستعمل مجزوء المتدارك كثيراً» قهو من الأوزات النادرة الاستعمال . 


وزت جز وء المتدارك : 


يتألف مجزوء المتدارك من ست تفعيلات بعد حذف تفعيلتين». فيصير وزنه. 


عر وض مجزوء المتدارك وضربه : 


عروضه صحيحة دائمآ مالم تُصرّع أما ضريه فصحيح (فاعلن) أو مرقل 
(فاعلاتن) أو فذال (فاعلان). 


أنواع جز وء المتدارك : 

لمجزوء المتدارك ثلاثة أنواع هي : 

النوع الأول: عروضه صحيحة» وضصربه صحيح : 

فاعلن 
ومثاله الذي أورده أهل العروض22: 

قفا عل دارهم وابكين نكي أطلالها والذّقنٌ 

أه] /ه // /ه [ه//هء /ه//ه /ه/ /: /ه/ /ه 


النوع الثاني : عروضه صحيحة» وضربه مرفل : 


ومثاله قول الشاعر: 
دان سشتتندى: اتكعسحر عنمهاة, . ققد كسحاها الفنن. المتلوات 
/ه/ /ه /ه/ ٠/‏ |/اةله /و//ه |ه/ /أه 21016 
فالعروض هنا صحيحة أساساً والضرب مرفل ولكن العروض جاءت مرقلة 
أيضاً بسبب التصريع. 


١55 عتيق» علم العروض والقافية ص ١١١اء وخلوصيء» قن التقطيع الشعري ص‎ )1١( 


لفن 


التوع الثالث: العروض صحيحة » والضرب مذال: 


عيفش تنفد فاعلن 


كقول الشاعر: 
هذه دارهم أقفرت 
[ه/ /. أه/ /ء إه/ /ه 


المتدارك التام : 
كن تافل اما امن فملن 
ا الك اكطلة 20 ا 
“1 «لتسسماة ل نحت مت قفعلن 
3 كظ|- التتت<1 للتتكتتتتث ااا فاعلن 
المتدارك المحزوء: 
١‏ - قاعلن فاعلن فاعلن 
تت ---5 فاعلن 
الل تكح فاعلن 


بن 


احم 


يحت جتحت فاعلانت 


أم ختطرط بحجتعها الدهور 
إه/ /أه أه/ /ه إه/ /ةه 


فاعلن فاعلن فاعلن فعلن 
تكد حكد حي االعالين 
بحت بيفتفة. كيه الصو 
عب نكم متك افناغلن 
فاعلن فاعلن فاعلن 
بنك انه : فاعلاتن 
لش للدم افاعلان 
د 


فلن 


"14 


أسكني يا جراح 
مات عهد التواخ 
وأطل الصَباح 
في قجاج الردى 
ونشرت الدموعٌ 
وا#فذت الحياة 
مر عليه 
وأذبتٌ الأسَى 
ودحوت الفِوَادٌ 
والضيا والظلال 
والهوى والشبابٌ 
اسكني يا جرالح 
مات عهدٌ النواح 
وأطل الصباح 
في فؤادي الرحيب 
تتلكسلاتة الحياة 
فتَلوتٌ الصلاة 
وحرقت البخور 
إن سحخَر الحياة 
فعلامم الشكاة 
كد «يان: السصيات 
سوفا يأقي ربييممٌ 


وزمانُ الجنون 
مسن وراء القرونٌ 
قد دفئنت الألم 
لوم العدم 
قِ رحاب الرْمانْ 
وانحيدة للنشِيدٌ 
والشَدّى والورود 
امن والحنان 
وان الجنونٌ 
من وراء القرونٌ 
يالرَوّىء» والمخيال 
في نحشوع الظلال 
وأضأت الشموع 
خحالد لا يحدول 
من ظملام يحول 
وتحتر' ' المقضوول:.؟ 
إن | تقضى | ربيع 


مات عهدٌ النواح 


وأطل الصساح 
من وراء الظلام 
قد دعاني الصباح 
1 يَعَدْ لي بقاء 
الوداع ! الوداع! 
يا ضبَابٌ الأمى! 
قد جرى زورقي 
وتتكيترت القلاع 


وزمانُ الجنون 
من وراء القروتن 
وهدير المياة 
وربيعم المحياه 
هرّ قليي صده! 
فوق هذي البقاع 
يا جبال المحممم 
امات اتيم 
في الخضعمعٌ العظيم 
فالوداع إٍ الوداع 


احلا 


وإذا كاتنت افوس كيار 
من بين يسهُل الحوانُ عليه 
ومن يُنفْقِ الساعات في جمع ماله 
إذا أنت أكرمت الكريمٌ ملكته 
رف كين اذا غيل لخر ان نو 
ومن يك ذا فم مر ا 
فأحسن وجوفي الورى وجهُ حسن 
ماكلٌ مايتمنى المرءيُدرِكُه 
ومن البليِّةٍ عذْلٌ من لا يترعوي 
ذو العقل يشقى في النعيم بعقله 
إذا اعتادًٌ الفتى خحوض المتايا 


3” 


د 


تعبت في مُرادها الأجسام. 
كي ا 0 
لمحافة فقرء فالذي فعل الققر.. 
وإن أنت أكرمت اللئيم تمردا. . 
و ا ا 0 
ل 
تجري الرياحٌ بما لا تشتهي السفنٌ. . . 
عن جهله. سات فق لذ تنيت . 
وأخو الجهالة في الشقاوة ينعم . 
قاهون مسافزية البوحبول:, 
«أبو الطيب المتنبي» 


2 
لكبنسة 
عت 2 


اموا العرَوضِي: 


تمهيد : 
أطلق الخليل بن أحمد الفراهيدي اصطلاح «الدائرة العروضية» على اليحور التي 
يجمع بيتبا التشايه في المقاطع العروضية» أي الأسباب والأوتاد. 
وقد لوحظ في هذا خمس دوائر عروضية» أَطَلِقَ على كل منها اسم اصطلاحي 
خاص. كيا سميت كل دائرة منها باسم أول بحر أخذ منباء وعلى ذلك يكون تقسيم 
الدوائر العروضية كالآت : 
١‏ دائرة الملختلفء وتدعى أيضآ «دائرة الطويل» وتضم ثلاثة بحور هي : 
3 دائرة المؤتلف. وتسمى كذلك «دائرة الوافر» وتشة على بحرين هما: 
الوافر والكامل . 
ا دائرة المجتلب» وتسمى أيضاً «دائرة ا مزج ) وتتألف من ثللانة بحور هي : 
اهزجح والرجر. والرمل . 
تت دائرة ا مشتيه وتدعى كذلك «دائرة السريع» وتشتمل على سحة حور 
هي : السريعء والمنسرحء وا لتقيف والمضارع . والمقحتضب وال محتث . 


ه دائرة المتفق» أو «دائرة المتقارب» وتضم بحرين هما: المتقارب والمتدارك . 


١ 


البحور والتفعيلالات والمقاطع : 
يتكوت البحر الشعري من تفعيللات, والتفعيلة من مقاطع» والمقاطع من 
أسباب وأوتاد. 
والدائرة العروضية تعتمد في نظامها على الأسباب والأوتاد تبعاً لعوزع البحور 
إلى مجموعات . 


كيفية الحصول على البحر في الدائرة العروضية : 

قلنا إن البحور الستة عشر تتوزع على حمس محموعات». تشكل مس دوائر 
عروضية. وترسم أوتاد البحور وأسبابها في كل مجموعة» على تحيط الدائرة» وفاقاً 
لوزن البحر الذي تسمى باسمه. 

وقد شيه أهل العروض الدائرة العروضية بالدائرة الهندسية» أي إذا بدأنا من 
نقطة البداية وسرنا باتجاه استكال حلقة الدائرة حصلنا على وزن البحر الأول. ذلك 
أن أي نقطة على محيط الدائرة الهندسية تعتبر نقطة سدء ننطلق متها لنعود إليهاء 
فكذلك الخال بالنسبة للدائرة العروضية؛» بعنى أنه يمكن اليدء من سبب معين أو 
وتد معين على محيطها للحصول على بحر معين. 

وإذا بدأنا من نقطة أخرىء تشكل بداية تفعيلة البحر الآخر وسرنا أيضاً باتجاه 
استكال حلقة الدائرة هذه حصلنا على وزن اليحر الآخرء وهكذا دواليك. في 
حال وجود بحور أخرى. على نفس الدائرة. 

ين ته 


يصون 


الدائرة الأول : 
وتسمى «دائرة المختلف» أو «دائرة الطويل» وتشتمل على ثلاثة بحور هي : 
الطويل والمديد والبسيط . 


رسم" دائرة الطويل”" 


الدائرة الأولى 
دائرة المختلف 


أو 


دائرة الطويل 


الرسم رقم )١(‏ 


)ع2 التفعيلات المستعملة: ‏ فقعولن. /ة /ه. قاعلن: /ه //ه. 
مماعيلن: //ه /ه /ه. مستقفعلن: /ه /هء //ه. 
- فاعلاش : /. //ه /. 


(#) حط البداية: يشير إلى نقطة اليدء التي يمك 
الانطلاق منياء على الدائرة؛ للحصول على 
البحر المطلوب (المسجل اسمه على الخط) . 
سهم الاتجاء يشير إلى الانحاءه الذي يقتصي 
اتباعه, على الذائرة؛» للحصول عل وزد 
البحر المعينٌ. 


عفف 


يقوم الرسم السابق أساسا على تفعيلات البحر الطويل: فعولن مفاعيلن فعولن 

مفاعيلن»: موزعة إلى أسباب وأوتاد على حيط الدائرة الأولى؛ على النحو الآتي : 
//ة /ه //ة /ة /ة //ة /ة //ة /ة /ة 

وقد وضح الرسم (رقم )١‏ كيفية الحصول على أوزان مجموعة هذه الدائرة 
العروضية : 

فإذا بدأتا من الوتد المجموع (//0) في أول فعولن (//ه /0)» أي من «خط 
البداية» الذي كتب عليه «الطويل» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجامى نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة» حصلنا على وزن اليحر الطويل (أنظر الرسمين رقم ١‏ 
ورقم ): 


إل له //ة (/هة (ه //ه (/ه //ه /ه /ه 
فعولن مفاعيلن ‏ فعولن مفاعيلن 


537 


وإذا بدأنا من نقطة أخرى» أي من السبب الخفيف (/0) في فعولن (//ه /0) 
أي من «خط البداية» الذي كتب عليه «المديد»ة وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
نقطع عزوق غل الذائرة» الوصيلنا إل ترون البخر الديدبوانظر الرسمنوة :رقم ١‏ 
ورقم ”7): 

له /إة له إة إلةه /ه /إة أله ]ه //ه 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 


3 3 
2 
يو 
ريه 5555 
الرسم رقم (9) 


نرف 


ويما أن وزن المديد المستعمل هو «فاعلاتن فاعلن فاعلاتن»» لذا تبقى «فاعلن» 
على حيط الدائرة العروضية أي سبب خفيف (/0ه) ووتد مجموع (//0). 
فإذا بدأنا من نقطة ثالثة مختلفة. أي من أول سبب خفيف (/0) في مفاعيلن 
(//ه /ه /ه)ء حصلنا على آخر بحر في مجموعة هذه الدائرة» وهو البحر الوسيط 
(أنظر الرسمين رقم ١‏ ورقم 4): 
زه /ة //ة /ه //ة /ة/ة //ة /ه //ه 
مستفعلن قاعلن مستفعلن فاعلن 


الرسم رقم (4) 


ويلاحظ. في الدائرة العروضية الأولى أن كل بحر من بحورها يمكن البدء يه 
من احدى تقطتين”" (أنظر الرسوم رقم ١ء‏ رقم ”ء رقم" ورقم 5). 


)١(‏ فالطويل يمكن التصول عليه اتطلاقاً من الوتد المجموع (//0) في التمعيلة الأولى أو الثالئة (إفعولن 
/ ا" 
والمديدء يمكن الحصول عليهء بدءاً من السيب الخفيف ي التمعيلة الأولى أو الشالشة (فعولن 
/// 
والبسيط يمكى بلوعه ابطلاقاً من السب التميف في التمعيلة الثانية أو الرابعة (مماعيلن //ه/ه/ه) 


ارو 


الدائرة الثازية + 
وتسمى «دائرة المؤتلف» أو «دائرة الوافر» وتشتمل على بحرين هما: الوافر 
والكامل . 


رسم دائرة الوافر» 


الدائرة الثانية 
دائرة المؤتلف 


أو 
دائرة الوافر 


الرسم رقم (5) 
يقوم رسم دائرة الوافر أساساً على تفعيلات البحر الوافر: مفاعلتن مفاعلتن 
مفاعلتن. موزعة إلى أسياب وأوتاد على محيط الدائرة الثانية» على النحو الآتي: 
إاء /ااء إل /ااء ا٠//ء‏ 


)00 التفعيللات المستعملة 5 مفاعلتن //ه ///. 
عرق 7 و 
+ استاعلن:- ره له 


والتمعٌن في رسم هذه الدائرة (أنظر الرسم رقم ©0) يوضح كيفية الحصول على 
وزني بحري هذه الدائرة العروضية : 
فإذا بدأنا من الوتد المجموع (/ /ه) في أول مفاعلتن (//ه / / /ه) أي من خط 
البداية» الذي كتب عليه «الوافر»ء وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الواقر (أنظر الرسمين رقم ك ورقم 10 
إل إالاء /اه /ا اه /اه // /. 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 


الرسم رقم (5) 


انض 


وإذا بدأنا من نقطة أخحرىء أي من أول الفاصلة الصغرى (///0) في مفاعلتن 
(//: ///ه) أي» حسب الرسمء ومن ححط البداية» الذي كتب عليه «الكامل» 
وسرنا وفاقآ لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة توصلنا إلى وزن 
البحر الكامل (أنظر الرسمين رقم ه ورقم ا): 
ا 0 200016 
بشافان- اهلق “فاعلن 


الرسم رقم (7) 


ويلاحظ في الدائرة العروضية الثانية أن كل بحر من بحريها يمكن البدء به من 
احدى ثلاث نقط:) (أنظر الرسوم رقم 3 رقم 1 ورقم /ا). 
جد عد 


1 قالبجر الوافر يمكن السدء نه من الوتد المحصوع (//) في أول كل معاعلتن ١//(‏ ///0) من 
التفعيلات المتشاببة الثلاث . 
والتجر الكامل يمكن الندء به من الفاصلة الصغرى (///0) في وسط كل مفاعلتن (/ اه //ان 
من التمعيلات الثلاث المتشامبة . 


اخض 


الدائرة الثالثة + 
وتسمى «داشرة المجتلب» أو «دائرة الهزج» وتشتمل على ثلاثة بحور وهي: 
ال حمزرجء والرجزن. والرمل. 


رسم دائرة المزج”؟ 


الدائرة الثالثة 
دائر المجحتلب 


أو 
دائرة ال مزج 


الرسم رقم (8) 


يقوم رسم دائرة الحزج أساساً على تفعيلات البحر الحزج: مفاعيلن مفاعيلن 
مفاعيلنء موزعة إلى أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الثالثة كالآتي: 
إلء أ له //ة /ء /ه [/ه /ه /ه 


' التفعيللات المستعملة‎ )١( 
مقاعيلن //ه /ه /ه‎ 
مستمعلن: /ه /ه //ه‎ 
فاعلاتن. /ه //ه /ه‎ 


كرض 


وللحصول على أوزان البحور الثلاثة في هذه الدائرة العروضية علينا أن نختار 
نقطة البداية لكل وزن من هذه الأوزانء وقاقاً للرسم المبين (انظر الرسم رقم 8): 

فاذا بدأتا من الوتد المجموع (//0) في أول مفاعيلن (//ه /ه /ه). أي إذا 
بدأنا من خط البداية الذي كتب عليه «الممزج» وسرنا وفاقاً لسهم الاتماه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المزج (انظر الرسمين رقم / 
ورقم 08: 


أ إء أله []إه إه له / اه /ه /ه 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


الرسم رقم (4) 


ضوف 


وإذا بدأنامن نقطة أخرى. أي من أول سبب خفيقف (/0) في مفاعيلن 
(//ه /ه /ه)» أي من خط البداية الذي كتب عليه «الرجز» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة توصلنا إلى وزن البحر الرجز (انظر 
الرسمين رقم م ورقم :)٠١‏ 
إء إء اله إه إه //ه /ه إه //ه 
6 ل. 7 تفعل:٠‏ 8 تمعل:*٠‏ 


الرسم رقم )٠١١(‏ 


ضرف 


وإذا بدأنا من نقطة ثالثة مختلفة» أي من ثانٍ سبب خفيف (/0) في مفاعيلن 
(//ه /ه /) أي إذا بدأنا من خط البداية الذي كتب عليه «اللرمل» وسرنا وفاقاً 
لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الرميل 
(انظر الرسمين رقم 8 ورقم :)١١‏ 
زه /ة /ة /ء //ة/ة /ه //ة /ة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


الرمل 


يي ؟ 


ود 


الرسم رقم )١١(‏ 


ويلاحظ في الدائرة العروضية الثالئة ان كل بحر من بحورها يمكن اليدء به 
من إحدى ثلاث نقطد (انظر الرسم رقم 8). 


1١2‏ فاللحر الطرج يمكن البدء به من الوتد المجموع (//) في أول كل تمعيلة «مفاعلي» مى التفعييلات 
المتبائلة الثلاث (انطر الرسمين رقم م ورقم 8). 
والسحر الرجز يمكن الندء به من أول سب ميف (/:) في كل تمعيلة «مفاعيلن» من التفعيلات 
المتشامية الثلاث (امطر الرسمن رقم 4 ورقم .)٠١‏ 
والسحر الرمل يمكن اللدء نه من ثاي سسب خفيف (/ه) بي كل تمعيلة «مماعيلن؛ من التمعيلات 
الثلاث (ابطر الرسمين رقم 8 ورقم )١١‏ 


اتذرننا 


الدائرة الرابعة : 


وتسمى «دائرة المشتيه» أو «دائرة السريع» وتشتمل على سحة بحور هي : السريع 
والمنسرح والخفيف والمضارع والمقتضب والملجتث. 


رسم دائرة السريع”" 


الدائرة الرابعة 

دائرة المشتبه 
أو 

دائرة السريع 


الرسم رقم (؟١١)‏ 


يقوم رسم دائرة السريع أساساً على تفعيلات البحر السريع وهي : مستفعلن 
مستفعلن مقعولاتٌ» مورّعة إلى أسباب وأوتاد على حيط الدائرة الرابعة على النحو 
الآتي : 
زه /ه لله /ة /ه //ة /ة /ه //ة 
)20 التفعيلات المستعملة٠‏ - مستفعلن. /ه /ه //ه 
مقعولاتٌ ٠‏ /ه /ه /ه/ 


فاعلاتن. /ه //ه /ه 
معاعيلن . / ٠/‏ /ه /ه 
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وعلى حسب اختيارنا لنقطة البداية (انظر الرسم رقم »)١17‏ نحصل على أحد 
أوزان اليحور الستة المرسومة على هذه الدائرة العروضية: 
فاذا بدأنا من السبب الخفيف الأول (/0) في أول مستفعلن (/ه /ه / /ه) أي 
إذا بدأناء حسب الرسمء من خط البداية الذي كتب عليه «السريع» وسرنا وفاقاً 
لسهم الاتهاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر السريع. 
(انظر الرسمين رقم ١7‏ ورقم .)١‏ 
إة له أله /ه /ة ]اه أه /ه /و/ 
مستفعلن مستفعلن مفعولات 


- 


الرسم رقم )١١(‏ 


نارف 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الأول (/ه) قي تفعيلة مستفعلن الثانية 
(/ه /ه //ه) أيء من خط البداية الذي كتب عليه «المنسرح»» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المنسرح (انظر 
الرسمين رقم ١7‏ ورقم :)١4‏ 
[ه له /رلة /ة /هة /ة/ /ه /ة //هة 
مستفعلن مفعولات مستفعلن 


2ت 


الرسم رقم )١5(‏ 


الرسم رقم (15) 


وف 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الثاني (/ه) في تفعيلة مستفعلن الشانية 
(/: /ه //0) أي من خط البداية الذي كتب علية «الخفيف» وسرنا وفاقاً لسهم 
الانتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الخفيف (انظر 
الرسمين رقم ١7‏ ورقم :)١١‏ 
زه إأة زه إء /ة //ة /ه //ه /ه 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 


الرسم رقم )١١(‏ 


مغرف 


وإذا بدأنا من الوتد المجموع (//0) في آخر مستفعلن الثانية (/ه /ه / /ه) أي 
من خط البداية الذي كتب عليه «المضارع» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن المضارع (انظر الرسمين رقم ١١‏ 
ورقم 2:05 
]ل إه زه /ه / ]اه /ه /]ه /ة /ه 
مفاعيلن فاعلاتن 2 مفاعيلن 


الرسم رقم )١5(‏ 


كرف 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الأول (/0) في تفعيلة «مفعولات» (/ه |ه /ه/) 
أي من خط البداية الذي كتب عليه «المقتضب» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المقتضب (انظر الرسمين رقم ١١‏ 
ورقم :)١7‏ 


زه /ء أه/ ه اه /اه أه أء //ه 
مفعولاات , مستفعلن مستقعلن 


الرسم رقم (/ا١)‏ 


غرف 


وإذا بدآنا من السبب الخقيف الثاني (/0) في تفعيلة «مفعولات» (/ه )/٠/ ٠/‏ 
أي من نحط البداية الذي كتب عليه «المجتث» وسرنا وفاقاً لسهم الأتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المجتث (انظر الرسمين رقم ؟١‏ 
ورقم :)١4‏ 

أله إء لله /ة /[ه أةه /ه //ة /هة 
مستفعلن فاعلاتن قاعلاتن 


الرسم رقم )١4(‏ 
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الدائرة الخامسة ٠‏ 
وتسمى «دائرة المتفق» أو ودائرة المتقارب» وتضم بيحرين هما : المتقارب 
والمتدارك . 


رسم دائرة المتقارس”» 


الدائرة المخامسة 
دائرة المتفق 


أو 


دائرة المتقارب 


الرسم رقم )١9(‏ 
يقوم رسم دائرة المتقارب أساساً على تفعيلات البحر المتقارب وهي : فعولن 
فعولن فعولن فعولن» موزعة على أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الخامسة كالاتي: 
//ء لة //ة/ة /[لوة/ه //ه /ة 


)١(‏ التفعيلات المستعملة 
فعولن //ه /ه 
فاعلن /ه //ه 


وعلى حسب اختيارنا لنقطة اليداية (انظر الرسم رقم )١4‏ تحصل على أحد 
وزتي البحرين المرسومين على هذه الدائرة العروضية: 
فاذا بدأنا من الوتد المجموع (//ه) في تفعيلة «قعولن» المكررة (/ /ه /0) أي 
إذا بدأناء من خط البداية الذي كتب عليه «المتقارب» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو 
آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المتقارب (انظر الرسمين 
رقم ١9‏ ورقم ١؟):‏ 
/ ل /لة /ة /ة //ة /ة //ة /ة 
فعولن فعولن فعولن فعولن 


ب 
ل 
5 


الرسم رقم )٠١(‏ 


المتقارب 


المتقارت 


5 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف (/0) في تفعيلة فعولن (//ه )١/‏ أي إذا بدأنا من 
خط البداية الذي كتب عليه «المتدارك» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه» نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المتدارك (انظر الرسمين رقم ١94‏ 
ورقم :)"١‏ 
أله (لة إ/هء /له /ه ]له آه //ه 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


الرسم رقم (١؟)‏ 

ويلاحظ في الدائرة العروضية الخامسة أن كل بحر من البحرين اللّذِين يكوناها 

يمكن اليدء به من إحدى أربع نقط3) , 
عد 6 

)001 فالحر المتقارب يمكن البدء به من الوتد المجموع في أول كل تفعيلة «قعولن: س التفعيلات الأريع 

المتهاثئلة 

والسحر المتدارك يمكن اللدء به من السبب الخميف ي آخر كل تفعيلة «فعولس» من التمعيلات الأربع 

داتبا 


رخف 


طورال سشعية 


يلجا الشاعر أحياناًء» من أجل إقامة الوزن» إلى مخالفة بعض قواعد اللغة. وقد 
نظر التقاد إلى ذلك بشيء من التساهل» ورأوا أن ما حرج إليه العرب قديماً من 
ضرورات» وهم أهل سليقة وبيانء» قبل منهمء يمكن أن يقبسل من الشعراء 
اللاحقين, شرط الاقتصاد متها ما أمكن . فهي » في نهاية المطافالء عيوب حسن 
والضرورات الشعرية كثيرة» وتقسم إلى ثلاثة أقسام : ضرورة الزيادة وصرورة 
الحذفء» وضرورة التغيير. 
وفيا يأتي نماذج من هذه الضرورات: 
)١(‏ تنوين المنادى المبني على الضمء كقول الشاعر: 
سلام الله ينا فظر غليساا وليس عليك يامطرٌ السلام 
فقد أورد الشاعرٌ ال منادى «مطر» مدنا وهو أساساً مبني على الضمة . 
00 تنوين الممنوع من الصرف. كقول عمر بن أبي ربيعة: 
هيم إلى نعم فلا الشمل جامع ولا الحبل موصول ولا القلب مقصرٌ 
ققل لو الشاعر «نعم) وهي مترعة ون الصرف» لآنها علم مؤنث» وكان حقه 
أن يقولء 7 ضرورة ة الوزن : «ميم إلى نُعُم. 


هي حوريتي» وحسبي ملها نظرة يستشف ملهباالرضاء 
فقد وردت والرضاء» والصحيح هو أن يقال «الرضي» . لكن للضرورة الشعرية 

أحكام . 
(5) استعيال «أل» بمعنى «الذي». كقول الشاعر: 

ماأنت بالحكم الترضى حكومته ولا الأصيل ولا ذي الرأي والجدل 
فقد أضاف «أل» إلى الفعلء والأصل أن تضاف إلى الأسراء. 
(ه) الإخلال بالتركيب الصرنيء كقول الشاعر: 

تنفي يداهاالحصى في كل هاجرة نفي الدراهيم تنقاد الصياريف 
فالصحيح «الدراهم» و«الصيارف». 
() حذف و«القاء» من جواب الشرطء كقول الشاعر: 

من يفعل الحسنات الله يشكرها والشر بالشر عند الله مثلاتٍ 
فالصحيح أن يقال: فالله يشكرها. 
(/ا) حذف الفعل بعد لام الجازمة» كقول الشاعر: 

إحفظ وديعتك التي استودعتها يوم الأعارب إن وصلت وإِنْ لم 
أي وإن لم تصل . 
(م) حذف ورب بعد الواوء كقول الشاعر: 

وليل كموج البحر أرضى سدوله عل بأنواع الحهموم ليبتلي 
والأصل أن يقول: وَرّبّ ليل . 
(4) تسكين المتحركء كقول الشاعر: 
)١٠١(‏ فك الادغام الواجب» كقول الشاعر: 


قا 


مهلاء أعاذلٌ قد جربت من خُلّقي إني أجودٌ لأقوام وإنت ضننوا 
والصحيح أن يقال: وإن نا 
هذه تماذج من الضرورات الشعرية » أوردجها على سبيل المثال» لاا الخصر. وهي 


ضرورات تختلف في مدى قبحهاء والشاعر المقتدر هو الذي يتجنب الوقوع فيها. 
حا يه ف 


الخ 


وضح من خلال هذه الدراسة أنها تختص بعلم العروضء أي ببحور الشعر 
العربي كما استسخرج أوزاها الخليل بن أحمد الفراهيدي, والتي أضاف إليها الآخفش 
البحر المحدث أو المتدارك. وقد تضمنت شرحاً وافياً للموضوعات المحيطة بهذا 
العلم» ويمكن القول إنها دراسة اشتملت على الأصول. 

لم أعمد إلى نقد هذا البناء» لآن الموقف النقدي سيجيء في بحث آخخرء يحاول 
أن يطل على بحور الشعر العربي من منظور التقد التاريخي لاستخلاص نظرة 
حديثة. لا تنقطع عن التراث ولا تتتكر للأصالة المبدعة فيهء وني الوقت ذاته. 
تواكب حركية الايداع وحيويته . 


إن هذا الكتاب» «بحور الشعر العري (عر وص الخليل)» باكورة دراسات قي 
موسيقى الشعر العربي ستنشر تباعاًء أنجزت منبا البحوث الآتية : 

. بحور الشعر العري (خارج عروض الخليل)‎ - ١ 

 *‏ قوافي الشعر العربي. 

أساليب الموسيقى في الشعر العربي. 
الأدبية ومدارسها القديمة والحديثة . 

والله ولي التوفيق 
نبا ييا نا 


يدق 


شايق : خلاصت اجو روصوّرهت) 


العربي الستة عشر» مسبوقة بأبيات أوردتها كتب العروض باعتبارها مقاتيح البحور. 
التي تعين الدارس على تذكر الأوزان . 


١‏ البحر الطويل: 
أ مفتاح البحر الطويل : 

طويل لهدون البحور فضائلٌ فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
ب - وزن الطويل: 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
ج - صورة لأنواع الطويل': 

-١‏ فعولن مفاعيلن قعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

نمه مك٠‏ كيك لفان . تكم محف ",يم ايفاعيلن 

ا الته سا متكت اتححة:. 'مفتاعلق:. مح حعمنهد. ‏ حححه مفاعي 


 )*(‏ قد يصيب القص حشرٌ الطويل. قتصير فعولن -> فعولٌ و(نكثرة)» ومماعيلى -> مماعلن 
(سدرة). وهو عير ملرم 
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* - البحر اللديد: 
أ مفتاح البحر المديد: 

لمديدالشعر عتدي صفات فاعلاتن فاعلن قاعلاتن 
ب - ورت المديد حسب الدائرة العر وضية”* : 

قفاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
ج - وزن البحر المستعمل: 

فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتئن فاعلن فاعلاتن 
د صورة لأنواع المديد*" : 
المديد التام : 

١‏ - فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


متم الشنمنة. اقلت سكب تلحمت ‏ مناميدات 
لل سيت «بتنت «الصياة. تيه يندب فطيحان 
32-2 ععتسيا فاعلن عمتتم نحفيت > فاعسيلنق 
سنت ٠.‏ مجنت . لافيللق. -متمية يم فا عل 
لاد تح فيان حسبكت يَحَسي فاععل 
مشطور المديد: 
فاعلاتن فتينان ٠‏ "فاعلاتين ات 
- البححر البسيط + 


أ مفتاح البحر البسيط: 
إن البسيط لديه يبسط الأمل نكاما كسان فلن 


 )*(‏ ستشير إلى احتلاف عدد التفعيلات بس البحر المستعمل» والمحر في الدائرة العروضية. 
#) قد يصيب الحنٌ حشو المديدء متصير فاعلاتن -> فعلاتن: وماعلن -> فعلن» وذلك عير ملرم 


ادع 


ب - وؤن البحر: 
عملت فاعلن ين ل فاعلن مستقعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
ج ‏ صورة لأنواع البسيط: 
البسيط التام : 
-١‏ مستفعلن فاعلن مستفعلن فَعِلْنْ مستفعلن فاعلن مستفعلن فَعِلنٌ 
سمت ١‏ حي لكك الا 0 متم بينم اكد الافل 
مجزوء البسيط : 
-١‏ مستفعان فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفيلن 
انمه مستت ايحت مشت فعلن سملم اللمسسشيمة مستفعل 
0 7 ل 3 1 جتكسيست د محا يت هلان 
مخلع البسيط : 
-١‏ مستفعلن فاعلن مُتَمْمِلُ (فعولن) مستفعلن فاعلن مُتَْصِلُ (فعولن) 
مشطور البسيط: 
ان معنف ة افتعتل: فاعلن ‏ مستفعللز فاعلن 


؛ - البححر الوافر : 
أ مفتاح البحر الوافر: 
بحورالشعروافرهاجميلل مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
ب وزن الوافر حسب الدائرٍ العر وضية : 
ا ل ار ل ل ارا مفاغكشن «مفاعكئة مُفَاعَكْنٌ مُفَاعَلتَنٌ 
ج - وزن البحر المستعمل: 
(#) 2 قد يصيب الحس تمعيلتي حشو هذا البحر مستمعلن فتصير متفعلن, وفاعلن قتصير فعلن. كا قد 
يصيب الطي والشل مستفعل ي الحشو فتصير مستعل أو متعلن» وكل دلك عير ملرم . 


د صورة لأنواع الوافر”»: 


الوافر التام : 
(١‏ مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
مجزوء الوافر** : 
ا لتشاعفيةق:. من اعشق- ممشافافيق: تاكن 
كيه مكفنحا عن لتر “متهت مُفَاعَلتَنْ 
ه ‏ البحر الكامل : 
أ مفتاح البحر الكامل : 


كمل الجمال من البحور الكامل متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ب - وزن الكامل : 
ج - صورة لأنواع الكامل**: 


الكامل التام : 
أي ننشقة + عي ات اغتلق. ححك, عصدم تافل 
3# بسعسم. متحت العم افا جد حتت ١‏ تيجا 
ا ل ا 8 
ان تا يت ينما 


(*) يصيب حشو الوافر التام والمحروء العصب بعير إلزام متصمح مُفَأْعَلَُنْ (/ /0///0) -> مُمَاْعَلتنُ 
(//ه/ه/م 

[فيتية يدحل العصب عل العروص قِِ خزوء الوافر بدون إلرامء عل عكس الضرب. فتمعيلته ملرمة. 
صحيحة كانت أم معصوية , 

(**») يدحل الاصار تفعيلات الحشو وهي مُتَفأْعِلْنْ فتصير مُتْمَاعِذّنَ وهو غير ملزم 


ا متفاعلن م تفضا عه 
0 متفاعلن عست مُتَفَاعِلائن 


البحر الطزج : 
أ مفتاح البحر الهزج: 
عل الأمرراع يعتوعيل مفاعيلن مفاعيلن 
ب - ورك ازج حسب الدائرة العر وضية : 
ج - وزن ا ميحر المستعمل : 
د صورة لأنواع الهزج: 
مج مقاعيلن لماه مقاعي 


ا البحر الرججز ١‏ 
أ مفتاح البحر الرجز : 

اخطين سوا سو يي مستفعلن مستفعلن مستفعلن 
ب وزن الرجؤ: 


5 تشعل.١٠‏ م 1 ج[تشعكلء َ تفعكء١٠‏ هه جفمعل.٠‏ هه جقعالء٠‏ 


(*#) قد يصيب الكمف حشو الهزج فتصير مماعيلن -> مفاعيلٌ . ولا تلترم في سائر الأبيات ‏ 
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ع دضتورة لاتراع الرسرة»»ه 


الرجز التام 

5- ال ا 11 ا 1 5ك 0 
مجرزوء الرجز 

١ذ-‏ مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن 


م- البحر الرمل ١:‏ 
أ مفتاح البحر الرمل : 
رمل الأبحر يرويه الشقاتٌ فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
ب - وزن الرمل: 
ج - صورة لأنواع الرمل»: 
الرمل التام: 
١‏ فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
للختت اك لشت اللشككة وك ارد 
#ن 'متحن اينتتن. اتلاعلن. يعنلسفم . تححةت. “لاعلاتن 


[اليك يدحل على حشو الرجر رحاف الحس والطي والحبل هتصير مستمعلى -> متمعلن أو مستعلنء أو 
متعلء ولا يجوز أن تكثرء وهي بالتالي عير ملزمة 


جز وء الرمل*» : 


١‏ فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
1 اااي عد قاعلاتان 
2 فاعتلادق ' محصنت فاعلن 
5 فافلا سكته فاعلاتٌ 


به البيحر السريع : 
أ مفتاح البحر السريع : 


ب - وزن السريع : / 
ميك مه تعر مسمولاث ' مشفياو سداد فيلات 
ج - صورة لأنواع السريع*": 


ابن حيبت تجت 


28 المح تيت فللبل2ح<عب ‏ : فعلن متسسيتت: سه قعطللن 


فيه قد يضيب المنى عروص المجزوء أو ضريهء وهو عير ملرم 
(*##) قد يدخل الحس والطي والخشل حشو السريع بدون أن يلترم في سائر الآبيات. 


6 ؟ 


٠‏ - البحر المتسرح: 
أ عماج البحر اللمرح : 

متسر فيه يضرب المشللى همستفعلن مفعلات مفتعلن 
ب - وزن المتسرح: 

مستفعلن مقعولاتُ مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن 
ج - صورة لأنواع المنسرح: 


المنسرح التام : 3 
- مستفعلن مقفعولات مستعلن مستفعان مفعولات مستعلن 
,ل لس سلم مستعلن ا للد لسلس هستةت قعل 
مغبوك المنسرح : 
- مستفعلن مقفقعللات 
ليسا مفعولا 


١‏ البحر النفيف: 
أ مفتاح البحر الخفيف: ٍ 
ب وزن الخفيف: 
فاعلاتن مسستقسع لبن فاعلاتن فاعلاتن مستفم لن فاعلاتن 
ج ‏ صورة لأتواع الخفيف:*: 
الخفيف التام : 
١‏ فاعلاتن مستفضمع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
في عالاً ما يدحل الحس والطي والكثل عله الجر يمان فتمحير معان ومستعلن. ومتعلن. كما 


قد يدحل الطي وا شل ممعولاتث في الحشو قتصير مَفْعُلاتٌ ومَعُلاتٌ وكل دلك بعير الرام . 
(##) قد يصيب اسن والتشعيث والكف فاعلائن في الحشو متصير فعلاش وفالاتن وقفاعلاتٌ . كيا قد 2 


هه" 


ب دوزت المضارع حسب الدائرة العر وضية : 
جح وزت المضارع المستعمل : 
د صورة لأنواع المضارع"؟: 
١‏ مقاعيلن فاع لاتن ‏ مفاعيلن فاع لاتن (تادر) 
؟ ‏ مفاعلن فاع لاتن ‏ مفاعلن فاع لاتن (أشد ندرة) 


يدنك السحر المقتضب * 
أ مفتاح البحر المقتضب: 


يصيب الحقس» دغير الزام أيضاء مستفع لن قتصير متفع لن . 
 )*(‏ قد يصيب مقاعيلن زحاف الكف قتصير مقاعيل » أو القبض قتصير مفاعلنء بغير إلزام 


كننا 


ب - وزن المقتضب حسب الدائرة العروضية : 
سات مدان بدشمان” موسواك ونان سسسيعنن 
ج ‏ وزن المقتضب المستعمل : 
مفعولات مستفعلن مفعولات مستفعلن 
د صورة لأنواع المقتضب: 
ذ١-‏ مفعولات مستعلن مفعيولات مستعلن 


: البحر المحتث‎ - ١4 
أ مفتاح البحر المجتث:‎ 
إن بَُتتِ الحركات  مستفع لن فاعلاتن‎ 
: ب - وزن المجتث حسب الدائرة العروضية‎ 
مستفسع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن‎ 
: اج وزن المجتث المستعمل‎ 
مستفع لن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن‎ 
د صورة لأنواع المجتث*:‎ 


+ البحر اللتقارب‎ _-٠ 
: أ مفتاح البحر المتقارب‎ 
عن المتقارب قال الخليلٌ فعولن فعولن فعولن فعولن‎ 


(#) قد يدخل زحاف المين مفعولاتٌ فتصير مَعُولاتٌ : كا قد يدخلها الطي متصير (ِمَمَعُلَاتَ) وعلماء 
العروض متمقون على عدم الجمع بين الرحافين. والذبن والطي هنا غير ملزعيس 


ب - وزث المتقارب : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
اج - صورة لأنواع المتقارب": 
المتقارب العام : 
-١‏ فعولن قعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
آل لم سدم للدم قفعولن للد لد للد قعيوق 
« سد سد سدم قعولن لد لد لد قعولٌ 
4. لدم سلدم للم قعولن لد لد لد قح 
بجزوء المتقارب : 
١‏ قعولن قفعولن فعو قعولن فعولن فعو 
سنت لبستصيي فعو ‏ ب له ات قفغ 


:»* البحر المتدارك‎ - ١ 
: أ مفتاح البحر المتدارك‎ 
حركات المحدث تنتقلل فعلن قعلن فعلن فعلن‎ 
: ب - وزن المتدارلك‎ 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلنت قاعلن فاعلن قفاعلن فاعلن‎ 
ج - صورة لأنواع المتدارك**:‎ 
: المتدارك التام‎ 
فاعلن فاعلن فاعلن قَحَُِنْ فاعلن فاعلن فاعلن فَعِاْنْ‎ -١ 
نوحمم قت انين حجن بتمنا: دمحت “قالتنو‎ 
دعن حدر العارن رسام متكت طتووو طز ليان حي وزع ح فعوق» :ولا ين ذا‎ ١ و‎ 
. التغيير في حميم الأبيات‎ 


(##) يسمى أيضاً واللحدث . 
(**##) _يصيب حشو المتدارك الخبن والتشعيث فتصير فاعلن -> فَعِلنْء وفالن. وهدا التعيير غير ملرم . 


اللا 


دكا 


التصسار روالتبارجح 


١٠ 
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